FRANCISZEK MACHALSKI

LE MODERNISME DANS I’OEUVRE DE MOHAMMAD
REDA ‘ESQIL

Avant propos.

Au cours de trois premiéres dizaines du XXe siecle, l’évolu-‘-
tion de la littérature iranienne s’opére sous le signe d}l.grand
renouveau du canon esthétique consacré - par la tradu}mon de
pombreux sidcles. Nous nous proposons d’appeler ce phénomeéne
le modernisme littéraire de la Perse. La modernisation a englf)bé
tous les domaines de l’activité créatrice, mais pas au meme
degré. Seule la prose artistique a subi un rgnouveau complett
en produisant des genres nouveaux dans la littérature persane:
roman (romdn), nouvelle (dastan-e Liitah), conte (gesseh), feuille-
ton ete. L’essor qu’a pris la prose artistique moderne _da,n.‘i la
littérature persane du XXe siecle est tel que le dr. Pa‘fwz Natel
Hanlari parle & juste titre d’une ,période de la prf)se (doure-ye
;atr) 1, Cette période se caractérise aussi par un développement
jusqu’ici inconnu de la prose de journaux, marquée par des
traits spécifiques. La poésie g’avére constamment la Qlus con-
servatrice des genres littéraires. Ce phénoméne s’explique par
le fait qu’il n’est pas facile de rompre brusquement avec le
gotit de la poésie classique profondément enraciné chez les .gens
éclairés. De plus & cet égard, les modéles de l’Europ(? f)ecu,len-
tale firent défaut, parce que la traduction de la pqesw d’une
langue étrangére tout en gardant la forme poétique a la langue

1 Cf. Nahostin kongre-ye navisandagan-e Iran, Téhéran, 1326
(1947), p. 131.
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maternelle, n’est pas une chose simple ni facile. Par contre,
les traductions de romans et de nouvelles de I’Europe occiden-
tale ont paru de beaucoup plus t6t en provoquant une imita-
tion qui est & 1’origine du roman et de la nouvelle persans mo-
dernes 1. Les traductions des poésies européennes parurent de
beaucoup plus tard.

Les premiéres tentatives de moderniser la poésie persane se
font remarquer lors des luttes pour la Constitution (doure-ye
masriteh) 1906—1911. C’est le sujet de la poésie qui est en
premier lieu le but du renouveau. Pour la premiére fois dans
gon histoire, la poésie persane devint le miroir ol se refléchit
la vie des masses et le champion de la lutte pour les nouveaux
idéals sociaux et politiques. Parmi les pionniers de la poésie
.nouvelle de cette période citons entre autres Dehhoda, poéte
et publiciste brillant, rédacteur d’un périodique de grand mérite
Siur-e Esrafil (Trompette de 1’Archange), Mohammad Taqi

- Bahar, tenu pour le plus remarquable poéte de ’Tran moderne

(mort en 1951), Yahiyd Doulatabadi, Abo‘l-Qasem Lahiti,
plus tard citoyen de 'URSS (mort en 1957), Abo‘l-Qasem ‘Aref
ete. A la méme époque on peut constater les premieres tendances
a rompre avec la prosodie classique arabo-persane (‘arutd) et
4 fonder le vers sur le syllabisme ou le syllabo-tonisme. Ce sont
13 pourtant des tentatives plutét sporadiques et qui n’éveillérent
point d’échos plus importants.

C’est seulement & 1’époque d’apres la Revolution (1911—
1924), donc relativement récente, qu’apparaissent des essais
gérieux de moderniser ’ensemble de la poésie persane. Nous
parlons sciemment de modernisation, et non de révolution lit-
téraire. On ne saurait parler de révolution que s’il y avait une
rupture compléte avec le ‘arud traditionnel, le bannissement des
genres poétiques tels que gazal, qaside, roba‘i, mosammat,
targi'band ete. Les efforts des poétes s’attachérent alors & mo-
derniser le contenu et les formes classiques, a remplacer le style

1 L’article de P. N. Hanlari, op. cit., ib. m’a aidé formuler
cette observation.
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dit classique (37ve-ye klasik) par le style dit romantique (37ve-ye
riamantik). Ce mouvement trouve son chef de file dans la per-
sonne de M. R. ‘E§qi.

Mohammad Redd ‘ESqI est né 3 Hamadan en 1272 h. (1893).
11 a fait ses premiéres études aux écoles du lieu, Olfat et Aliyans,
ou il a étudié la langue et la littérature persanes, la langue
arabe et le frangais qu’il parla ensuite couramment. A 18 ans,
il termina ses études. Son temperament, vif et indomptable,
lempécha d’acquerir une éducation plus approfondie. ‘EXqi se
mit de bonne heure & gagner sa vie comme interpréte frangais
dans une maison commerciale privée & Hamadan. Engagé, au
début de la premiére guerre mondiale, dans le mouvement de
la libération nationale, il se vit obligé, avec d’autres émigrés
politiques, de chercher asile & Constantinople, la Meque des.
révolutionnaires persans & cette époque. (est ici qu’il compose
ses premieres oeuvres poétiques. Rentré au pays, le jeune
“Bi§qi poursuivit son activité politique entre autres en Ppro-
testant contre l’entente anglo-persane de 1919. Ses poémes,
remarquables par la hardiesse extraordinaire des idées expri-
mées, par la violence et le sarcasme du ton, lui gervaient d’armes
principales dans cette lutte. Dirigés en premier lieu contre
Vosiiqo'd-Douleh, alors premier ministre du gouvernement
Kadjar, ces poeémes menérent le poéte a la prison. Une fois
delivré, il rédige & Hamadan un périodique qui lui appartient,
intitulé Name-ye ‘E$qi (Organe de “B%qi), six ans plus tard, il
est rédacteur du périodique Qarn-e bistom (Le XX-e siécle).
En méme temps, il collabore au journal Safaq-e sorh (L’aurore
rouge), ou il publie, pendant plusieurs années, des articles poli-
tiques. Il y critique fort séveérement la situation contemporaine
de 1'Iran, et il demande une reforme radicale du régime. Les
titres de ces articles eux-mémes, tels que oIl faut verser du
sang®, ,Cing journées sanglantes®, ,La féte du sang® ete.
inquietaient les esprits et provoquaient de la part des éléments
conservateurs, une vive réaction. N’ayant pas de famille (ni
femme ni enfants), solitaire, le poete se livra entiérement & la
double lutte qu’il menait simultanement aussi bien au champ
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politique que littéraire. A ’époque du cabinet Mogiro’d-Douleh
il a été pendant quelque temps maire de la ville Ispahan Lé
journal Qarn-e bistom a été suspendu pour avoir inséré une (.m,ri-
cature injurieuse et une satire contre Réza Khan, plus tard
schah de 1'Tran, flagellant ses velléités de dictateur. Quelques
jours apres, le 3 juillet 1924, “EXqi fut assassiné dans son ap-
partelfnent a Téhéran; ses assassing ne furent jamais decouverts

1 était 4gé & peine de 31 ans. Son corps fut inhumé au cimetiérP:
Ibn Babavayhi & Sah‘abdo’l-‘Azim prés de Téhéran. Les parti-
sans.de la cour ont mis & profit les funerailles du poéte pour
manifester contre Réza Khan qui cherchait énergiquement & de-
gtituer la dynastie Kadjar. Pendant un certain nombre de jours

la presse de tout le pays et en particulier celle de Téhérali
g’étendait sur le sujet de la récente tragédie. Beaucoup de poétes
ont chanté dans de poémes de circonstance la mort prématurée
de ce poete remarquable. '

Considérée au point de vue de son volume, I’oeuvre poétique
de ‘B¥ql n’est pas trés vaste, puisqu’elle ne compte que 5 mille
bayt’s. De plus, la valeur artistique de ses poémes est fort inégale;
des (}hefs-d’oeuvre au sens strict du mot y cotoient des poémes,
mfédl.ocx:es et méme plats et vulgaires. De son vivant, ‘Esqi
faisait imprimer toutes ses poésies dans des périodiqueé pour
la plupart rédigés par lui-méme. L’énonciation d’un poét(’e dans
un organe dont il est lui méme le rédacteur n’est pas, a Iran
un fait isolé; la littérature persane contemporaine nou; fournié
de nombreux exemples de ce phénomene. ‘ESqi n’eut pas le
temps de publier son recueil poétique. C’est seulement apreés
8a m(_)rt, en 1348 (1929), que ses poésies parurent sous la forme
du divan. Seize ans plus tard parut sous la redaction de ‘All
Akb?,r soleymi une deuxiéme édition, complete, renfermant
aussi bien les poésies que les articles publiés dans la presse
sous le titre de Kolliyat-e “E$qi (Oeuvres compleétes de “Eqi) li

! Le titre complet de éette icati i ;

» publication est le suivant: Kolliyat-e
mossavar-e “Hiqi (Oeuvres complétes illustrées de “E a1), Téhé
1324 h. (1945) in 8°. Pages 21424, i
Folia Orientalia, t. I ‘ 5
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Certains critiques progressifs, historiens de la littérature et
antologistes de la poésie contemporaine de I'Iran, sont unanimes
3 reconnaitre en ‘EX¥qI le représentant le plus remarquable du
,Style nouveau® (sabk-e¢ gadid) dans la poésie; pourtant, par
suite d’une aversion spécifique de I’Iranien envers tout ce qui
est nouveau et étranger, surtout dans le domaine de la poésie,
l’oeuvre profondement originale de ce poéte de grand talent
n’a pas 6té jusqu’ici appréciée dans son pays A sa juste valeur,
Par ironie du sort, les créateurs les plus éminents de la nouvelle
littérature persane ont été reconnus d’abord a Pétranger; il
suffit de rappeler & ce propos M. A. Gamalzadeh, auteur du
premier recueil de nouvelles persanes, Yeki bud yeki na bud,
publié & Berlin en 1922, et Sadeq Hedayat, autre nouvelliste
brillant qui s’est suicidé & Paris en 1951. Hors d’Iran, on a peu
écrit. sur ‘E¥qi jusqu’a present. Dans sa theése de doctorat in-
titulée Posi-revolution Persian Verse! Piraniste hindou, Munibur
Rahman, fait quelques remarques assez générales sur le ca-
ractére novateur de la poésie de ‘E¥ql. Véra Kubidkova pré-
sente une bréve caractéristique du poéte dans louvrage col-
lectif récemment publié sur V’histoire de la littérature de la
Perse et du Tadjikistan 2. Il parait que c’est 14 tout ce qu’on
ait écrit sur lui.

Les critiques iraniens ont divisé 1’oeuvre poétique de ‘Eiqi
en deux sections distinctes: les poémes yromantiques® et les
poémes ,classiques” (adabiydt-e jadid et adabiydt-e klasik)®.
Bien que cette division ne soit pas exacte, nous la retenons et
nous allons analyser seulement quelques unes des poésies les
plus remarquables du premier groupe, celles notamment qui
font époque dans D’histoire de la littérature persane moderne.
Ce sont des poémes & sujets sociaux: Kafan-e siyah (Le linceul

1 Publication de I'Institute of Islamic Studies, Muslim Uni-
versity, Aligarh, 1955.

¢ Jan Rypka a spolupracovnici, Déjiny perské a tddzické lite-
ratury, Praha, 1956, p. 302—303. :

3°Cf. D’article de Hayeri dans Kolliyat, 1945, . 156—182 et
passim.
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noir), Idiyal (L’idéal), Gomhiiri-nameh (Le livre du républicain),
Nouruzi-Nameh (Le livre du Jour de 1’An), un spectacle drama-
tique int. Rastabiz-e salatin-e Iran (La résurrection des rois de
1'Iran), une satire politique: Mazhar-e gomhiiri (La personitica-
tion d’un republicain), une poésie lyrique et réflective Ehtiyag
(La nécessité) et un poéme de circonstance Kolah-namadihd
(Les hommes & bonnets de feutre appelés kolah).

4 Les thémes

Le poéme Kafan-e siyah discute le probléme de 1’inégalité
des droits de la femme iranienne. Ce sujet, il est vrai, n’est
point nouveau, puisque d’autres poétes de 1’époque revolution-
naire s’en étaient déja occupés; pourtant ‘ESqi présente ce
probléme dans une forme nouvelle et originale, en déployant
une grande puissance d’émotion.

Du temps de ses pérégrinations d’exilé hors du pays natal,
il advint que ‘E¥qi visita les ruines de Mada‘in (Ctesiphon),
ancienne capitale de ’Iran. Cet événement eut pour effet deux
poémes: Kafan-e siyah et Rastahiz. Marchant sur les vestiges
de la grandeur et de la magnificence passées de 1’Iran, ‘Eiqi
eut la vision d’une femme morte jeune, se plaignant contre la
rigueur du sort qui l’avait enfermée & jamais dans le tombeau
du linceul noir, e¢.-a-d. du tschador. Interpelée par le poéte qui
elle était, elle se revéle fille du roi sassanide Chosroés, enfant
du malheureux peuple iranien. Saisi de honte et d’épouvante,
le poéte quitte ce lieu en fuyant. Aprés une nuit passée dans
les ruines, il apercoit, le matin, des femmes d’un village voisin
allant chercher de 1’eau a la riviére, le visage couvert de voile
noir. Dans la conclusion du poéme, “Efqi lance a d’autres
poétes un appel pathétique, leur demandant de lutter & son
coté pour la suppression du voile noir, car ,aussi longtemps
que les femmes voileront leur visage, la moitié de la nation
restera morte“ 1. ,

Le poéme Idiyal présente des problémes sociaux et politi-
ques urgents, surgis & 1’époque qui suivit la révolution. Le poéte

1 Op. cit., p. 203.
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Jui-méme considére Idiyal comme poéme de programme; il dit
dans la préface: ,Trois tableaux de 1’Idéal: une nuit de clair
de lune, le jour de la mort de Mariam, et le sort du pére de
Mariam avec ses idéals se trouvent d’aprés moi I'origine d’une
révolution littérzire en Iran. Je crois que tous les efforts des
contemporaing qui visent une révolution dans le domaine de la
poésie, n’ont, jusqu’a ce jour, porté de fruits désirés, et je suis
persuadé que Pauteur a réussi d’appliquer dans la langue persane
poétique des deux premiers tableaux du poéme un style nouveau
et dont le besoin se faisait sentir. Si les lecteurs voulaient con-
centrer leur attention, ils se convaincraient que la maniére de
penser et les moyens de Pexpression poétique différent essen-
tiellement de la maniére de penser de tous les poétes persans,
anciens et modernes“ .

Les circonstances. exterieures qui contribuérent & la forma-
tion de ce poéme, sont elles-mémes remarquables. Vers le milieu
de 1923, le premier secrétaire du ministre de guerre d’alors
(¢.-2-d.-celui de Réza Khan) organisa un cOncours pour un poéme
qui exprimerait Iidéal social et politique des auteurs respectifs.
Les initiateurs du concours avaient en vue deux buts : trouver
Pappui des lettres pour la dictature & laquelie visait ce minjstre,
et sonder, & ’occasion, ’opinion publique. Aprés un certain
temps, le pvériodiquev Safaq-sorh publia des articles intitulés
PIdéal. ‘Eiqi gardait le silence. Pourtant lorsqu’on s’adressa
directement & lui & ce sujet, il exprima ses opinions, bien autre-
ment que ses confréres, dans un poéme publié dans le troisiéme
volume du périodique mentionné. I’Idéal a été depuis réimprimé
dans le journal Safaq (Le crepuscule) sous le titre exact de
Idiyal-e yek nafar-e pirmard-e dehgani dar seh tablo (L’Idéal
d’un certain vieux villageois, en trois tableaux). Le héros du
poéme est un patriote iranien qui a perdu deux fils dans les
luttes menées pour la Constitution: sa femme mourut de chagrin
et Mariam, sa fille unique, séduite par un jeune homme du
,beau monde“ se _donna la mort en absorbant une forte dose

1 QOp. cit., p. 204.
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d’opium. Le premier tableau (tablo) représente Mariam, d’abord
enivrée avec de 1’alcool et ensuite violée dans un champ prés
de Samiran . La scéne lugubre des funerailles de la jeune fille
que son pire enterre secrétement, la nuit, dans les champs,.
forme le second tableau; enfin le troisiéme tableau fait voir
la situation politique du temps du régne du dernier monarque
Kadjar parmi les fonctionnaires de 1’état et de 1’administra-
tion ou sévissent 1a corruption, ’ambition de faire carriére et

- méme la trahison des intéréts de la nation., Le sort du pére de-

D'{[a.ria,m, patriote et révolutionnaire, homme de mérite, désin-
téressé, que ’on outrage et que 1'on bannit hors de la vie so-
ciale, forme un abrégé rapide de I’histoire de la révolution con-
stitutionnelle, dont les vauriens et méme les criminels se sont
emparés pour faire une carriére eblouissante. A la fin du poéme,
le poéte annonce une révolution sociale, selon les directives de
Lénine, révolution qui apporterait au peuple iranien, d’aprés
les paroles du poéte, le bonheur et la vraie liberté. :
Rastahiz. Cet ouvrage destiné & la scéne et que Yauteur lui-,
méme appelle un opéra, atteignit, dans plus de dix ans aprés
la mort du poéte, une trés grande popularité dont il jouit.
jusqu’a présent. En admettant que I’ouvrage soit vraiment un
opéra, il nous faudra reconnaitre en lui, . selon l’opinion. de
Pauteur et de ses compatriotes, le premier opéra national de
la-Perse qui ait paru sur la scéne. Voici ce que dit ‘E§qi & propos
(}e la genése de cet ouvrage: ,En 1334 h (c.-a-d. 1916), lors
d’un voyage de Bagdad & Mossoul, j’ai visité les ruines de
plusieurs chiteaux dans les environs des ruines célebres de la.
ville de Mada’in. La contemplation des ruines, de ce berceau
de la civilisation du monde (gahvare-ye tamaddon-e ‘alam),
m"a_profogdément ému. Mon opéra, intitulé la , Résurrection®,
porte les traces des larmes que j’ai versées sur le papier en
pleurant la. décadence de ma malheureuse patrie 2. '

! Localité située au pied des montagnes, an nord de Téhéran.
? Op. cit., p. 262, ’ :
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Le texte ou le ,livret“ de cet opéra original est composé
sur des airs populaires de 1'Iran et sur un air de l'opérette
turque -intitulée ,Leyla et Magnin“. Il y a également des par-
ties parlées ou récitées. La seule personne réelle de la , Ré-
surrection®, c’est 1’auteur lui-méme, en costume de voyageur.
Le reste des ,dramatis personae“ se recrutent parmi les morts.
Ce sont Hosrd-Doht, princesse sassanide voilée de noir, Darius
et Cyrus, rois achéménides, Anufirvan et Hosrd-Parviz., rois
sassanides, enfin Sirin, épouse de Hosrd-Parviz et le prophéte
Zartolt (Zoroastre).

L’idée et 1’atmosphére de Rastahiz sont a ce pomt typiques
pour les cercles éclairés de la société iranienne d’aprés la révo-
lution, qu’il nous faut consacrer & cet ouvrage une attention
particuliére. A la levée du rideau, le spectateur apercoit les
ruines, du palais des rois sassanides & Madd’in. Auprés des
ruines, on voit des pierres tombales et quelques colonnes brisées,
ainsi que des statues de divinités 1. “EXqi parait sur cette scéne
pleine de mystére et contemple pendant un moment assez long
les ruines, en poussant de tristes soupirs. Ensuite il se met
& chanter sur Dair de matnavi:

uL-’w O 2y b e S Ll Ll s o
e ¢G2S b S5 ey m oelS i o
e 3 s e 03,5 ot eyl oply aml iy ool
.\} o tlad b gl s S5 ol s 5l J 4§
R P SR N W O P
15 2y priman ez 5 cinz 55 LT plig e 5 0ja3
SN 25,8 oy dlal Wl Ols Lé el 53 plae

1 Op. cit., p. 264: modassame-ha-ye rabbon-nou'hd — il s’agit ici

probablement des bas-reliefs des génies ailés que l’on rencontre gur
les parois des palais & Persépolis.

’
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Quelle est cette porte et quels sont les murs du palais
[ruiné,

O Dieu, quelles sont ces innombrables colonnes?

Si je retourne sain et sauf de ce voyage,

Je me suis juré de n’en faire jamais mention.

Dans ces faux chemins et par cette nuit noire

La solitude me remplit de frayeur.

Pourtant 1’aspect de ce palais

Fait oublier toutes les peines du voyage.

Ce fut le berceau de la lignée des Sassanides,

Et le nid historique des Iraniens.

La puissance et le savoir l’ont rendu florissant,

Mais la faiblesse et 1’ignorance 1’ont amené & la ruine.

O Mada‘in, palais tombé en ruines,

Qu’a ta vue un Iranien se consume de honte!

Ensuite, par la bouche de la princesse Hosrd-Doht et celle des
anciens rois iraniens, le poéte accuse sa génération de manquer
de patriotisme, de honte et d’honneur, lui reprochant la faiblesse
et la pusillanimité:

alont S Ll aalys pgdgl wl 0di) AT L 50350 o fylae
ol oy ag gl piomd 4 505 5 168 e 10 Lot el S5 !
sl suis Ol Jla Sl a2 57 0 A{f e o o slosd
On ne sais 8i vous étes morts ou si vous étes en vie?
Etes vous les mafitres ou les esclaves?
Est-ce 14 une vie que vous menez? La mort
Est préférable & une vie pareille. A quoi bon vivez-vous?
Vos ancétres se lamentent sur votre sort,
Car vous voila devenus la risée des nations!

Cette complainte patriotique s’entreméle d’un refrain pénétrant:
e S Ol s Ol a5 ol cele ol & pls Al s ol

Ces ruines funéraires, ce n’est pas notre Iran!
Ces ruines ne sont pas I’Iran. Ou est 1’Iran?
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Toutefois le programme politique de ‘E¥ql contenu dans
,Résurrection® est nébuleux et presque utopique. Le poéte
entrevoit le salut de I’ITran dans une alliance imprécise des
peuples asiatiques, dressés contre les nations de civilisation
occidentale. L’apparition, dans la scéne finale de 1’opéra, du
prophéte national Zarathoustra suggére que le retour & I’an-
cienne religion (le mazdéisme) forme une des conditions d’une
renaissance future. 4

Le poéme Gomhiiri-nameh présente de nombreuses allusions
aux événements politiques du temps; il mentionne plusieurs
hauts personnages politiques et constitue par conséquent une
sorte de chronique rimée. Il faut rattacher son origine & I’échec
des tentatives des patriotes iraniens qui.visaient ’affermissement
du régime républicain et voulaient empécher le gaspillage des
fruits de la Révolution de 1906, ,Le livre du républicain® a été
copié en caractéres secrets (kagaz-e amuniak) et vulgarisé clan-
destinement sous forme anonyme. Le poéme circula pendant
un temps assez long, passant de main en main, et devint po-
pulaire & ce point que presque chaque Iranien le savait par
coeur.

" Parmi les ouvrages les plus novateurs et les plus originaux
de “Eiqi, se trouve le poéme descriptif N ouruzi-nameh (Le livre
du Jour de I’An). Tl 'a été écrit encore pendant le séjour du
podte & Istanbul et constitue un de ses essais poétiques de
débutant. Le poéme se compose de cing parties, dont voici les
sous-titres: 1. Description du printemps & Istanbul, 2. Eloge de
la féte du Nouvel An et son influence joyeuse sur te monde,
3. Eloge d’une matinée & Madd, 4. Sur les cofitumes du Jour
de I’An chez les anciens Iraniens, 5. Voeux du Nouvel An pour
le sultan turc et pour PIran. Les souvenirs personnels du poete,
un patriotisme élevé, de trés belles descriptions de la nature,
un lyrisme profond uni & ’6lément épique — tous ces facteurs
contribuent & créer un ensemble qui enchante le lecteur par son
grand art et son charme’ poétique. ik B

La satire ou bien le pamphlet. politique tient une place
considérable dans 1’oeuvre poétique de ‘ESqL Les poétes ira-
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niens s’en sont servi souvent & 1’époque de la Constitution et
a I’époque aprés la constitution. D’ailleurs aujourd’hui encore
ce genre continue d’étre en usage. Le sentiment de I’humour
est un des traits essentiels du caractére national iranien. Pour-
tant la satire de ‘E§qI est marquée de traits qui ne sont propres
qu’a lui seul; elle se distingue par la Passion poétique, ’esprit
caustique, I’apropos, beaucoup de courage civique, enfin par
une ff)rme poétique tout & fait originale. ‘“E¥qI semble mettre
le _d01gt sur les points sensibles du mal social, sans épargner
qui que ce soit, méme pas la personne de Réza Khan qui en ce
moment était en train d’aspirer & la couronne. Certaines satires
de ‘ESqi ont paru dans Qarn-e bistom, d’autres étaient divul-
guées par voie de colportage clandestin.

) Prenons p. ex. la satire Mazhar-e gomhiiri (La personnifica-
tion du républicain). Cet ouvrage parut d’abord dans Qarn-¢
bistom, organe de ‘EXqI. Il était pourvu d’une caricature re-
présentant un homme -armé, & visage irrité. Le personnage
tient ('1’une main une carabine, de 1’autre — une pitce de
fnonnale en argent. Des deux cdtés s’alignent les titres des
journaux, dont chacun a la forme d’un animal. La vipére gym-
bolise le journal Nahid (L’aurore), le hibou — Tagaddod (Le
renouveau), la souris — Kuse§ (Le travail), le chien — Setareh
(L’étoile), le mulet — Golsan (Le jardinet) et le chat — Gardés
(Le messager). Aussi bien la caricature que la satire imprimée
avec elle renfermaient une allusion transparente 3 Réza Khan
qui tendait au pouvoir absolu sous les apparences républicaines..
En méme temps, elles attaquaient le servilisme de la presse
corrompue et poltronne. En voici quelques strophes:
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La personnification du républicain dit:
Je suis la personnification de la république,
bien loin de la vérité et de la justice,
je suis un athléte de force extraordinaire,
je tiens le pouvoir et c¢’est ce qui m’excuse.
Je suis le chef de la république..

.......................................

Le hibou dit:

Je suis le hibou qui hue sur ton toit—hou, hou, hou...
Je me nourris de vile charogne comme toi — hou, hou,

[hou..
Je me suis engraassé de tes mets — hou, hou, hou..

Par cupidité d’argent, je suis tombé dans tes rets —

[hou, hon, hou...
Je m’assieds sur ton épaule — hou, hou, hou...

La souris dit:
Je suis un pauvre petit souriceau & tes pieds — djir,

_ [djir, djir...
Ton sourire m’éblouit — djir, djir, djir...
Je t’égale en larcin et escroquerie — djir, djir, djir...
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Jusqu’au moment d’avoir goité de tout comme toi — djir,

[djir, djir...
Je cherche ton secours...

16§ ....................-.....-..----
. ..

e A e e

. .

se o s s e

Le chat dit:
Je suis un minet qui ‘miaule, miaou, miaon, un_chat sm.fant——
[miaou, miaou..
Tous sont témoins de mes tours — miaou, mi'aou, @aou...
Bt montrent du doigt ma lacheté — mia.ou, .mo.1aou, miaou...
Je n’ai pas les aspirations d’un lion, moi qui ai des yeux

chasgsieux — miaou, migou, miaou...
Je ne chante que des. hymnes élogieux...

...........
............
..........
-----------------
......

Le poéme Nouhe-ye gomhury (La,menta.i_:ions d’un républicain)
ressenible au poéme sus-dit par son contenu _et par sa f?rme?:
11 a été aussi d’abord publié dans Qarn-e bistom. Le croquis
joint au texte représente un cercueil entouré des vautcl)urs
volants au-dessus. Le commentaire inselrit au-dessous d.u ta‘l‘) e;t;
explique que c’est sle catafalque de feu la répubhque‘ .tom;
poéme 2 la forme d’un dialogue ol prennent part tour Z. oy
les personnages et les animaux plaignant 1’échec d_e la 1('1 pud
que et la courte durée de celle-ci. Ce sogt: fokolli (le dan ¥)y
son excellence le sire Facheux !, un ouvrier, un vautqur et un
hlb(zlﬁ groupe d’ouvriages satiriques de ‘Eé‘qi appartie_nfi éga{e:
ment un libelle rimé, de caracteére caustique quhurz-savurz
(Le cavalier ‘républicailn), d’abord publié aussi daps XMZ:Z
bistom (en 1924), aprés le coup d’état de Réz.a Kha,n.é 0(11 "
du poéme, on a placeé la caric_‘ature d’un cavahfa}' moxvx:c sur ke
aAne et qui se trouve aupres d’une cuve remplie de s-w éesp -
de malt). Le cavalier se penche pour puiser .de $2 main Su n:X.-
vierge qu'il savoure. Le commentaire explique que: » on .
cellence le sire Facheux, monté sur 1’ane de la république, suce

1 Dans le te_x‘_té opiginql: Janab-e. Jombul,
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le miel de la cuve nationale et veut nous rendre ses dupes“.
IL’allusion & Réza Khan qui s’enrichissait alors au dépens du
trésor national, n’était que trop transparente.

Les trois ouvrages sus-dits devinrent la cause directe de la
mort tragique du poéte.

Parmi les poémes lyriques et réflectifs de ‘Eiql, ¢’est le
poeéme Ehtiyag (La nécessité) qui a eu le plus grand succes
aupres des critiques et des lecteurs iraniens. Le poete y exprime
I’idée pessimiste que toutes les actions de I’homme sont déter-
minées par une nécessité extérieure, et qu’il est impossible de
connaitre exactement le rapport entre les causes et les effets
qui régissent la vie et le monde. Ce qui est de beaucoup plus
intéressant, ¢’est la forme du poéme, dont il sera question dans
la suite. _

Une partie de 1’oeuvre de ‘Eiqi fait songer & Vladimir
Mayakowsky, poéte renommé de la révolution prolétarienne en
Russie. Il y a, en effet, des analogies entre les créations des
deux poétes, comme d’autre part il y a aussi des différences
essentielles. La poésie novatrice des deux poétes était née dans
le feu de la lutte qui cherchait a détruire les formes périmées
aussi bien dans la vie sociale et politique, que dans ’art. La
poésie de "E¥qi était également souvent en rapport aveec les
événements historiques et se faisait le champion de l’action
révolutionnaire 1. Voici p. ex. le poeme Kolah-namadih@, im-
primé pour la premiere fois dans Qarn-e bistom. Le poéte
I’a pourvu de la note suivante: ,Les personnes qui auront
P’occasion et la liberté de réciter ce poéme dans des cafés ou
sur les places publiques, sont priées de le faire“. Dans ce podme
le poéte somme les simples gens, en paroles & la fois passion-
nées et suggestives, de s’opposer au-régime de Qavamo's-
Saltaneh, premier ministre & 1’époque, en lui demandant de
rendre compte de sa fortune, & laquelle il était arrivé par voie
illégale. Ce premier ministre y est nommé carrément voleur du

! Bien entendu, il ne peut étre questidn d’liné dépendahce de
‘Efqi' par rapport & Mayakowsky. Le poéte iranien ignorait la
langue russe et n’a jamais lu les oeuvres du poéte soviétique.
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bien public. Le ton violent ce cette proclamation poétique est
marqué par le refrain:
Lapidez, 6 ouvriers!

A

Remuez-vous (enfin), 6 ouvriers!

I’exiguité des dimensions de présente 1’étude ne nous permet
pas de donner une analyse plus détaillée des poémes de ‘E8ql
dits classiques. Bornons-nous & constater que ces poémes ne
sont classiques que par leur forme; ce sont des gazals, des
cassides, des matnavi traditionnels etc. Par contre, leur sujet,
la maniére de raisonner et de s’exprimer, sont entierement
modernes et originaux. La méme remarque CONCerne la langue
et le style qui ne rappellent en rien les modeéles classiques.

La forme du vers

‘E8qi se considérait révolutionnaire dans le domaine de
la poésie, mais il ne 'a été qu’a demi. Il n’a pas rompu le
lien avec les modéles classiques, se contentant de le relacher
considérablement. Sans renoncer & 1™arid arabopersan dans
le domaine de la structure rythmique du vers, il a essayé
du syllabo-tonisme ou du syllabisme et il a enfreint le
principe exigeant un nombre égal de pieds dans chaque
bayt (vers). Dans le méme poéme, il emploie des vers hétéro-
métriques. C’est dans ce dernier détail qui le plus fait ressortir
Pinfluence de la poésie moderne de I’Burope occidentale.
‘E¥qi n’abandonne pas non plus le prinecipe de la monorime,
trait essentiel du gazal, de la qaside et du mosammar,
introduisant seulement de nouvelles combinaisons de strophes
monorimées. Il applique aussi & ses poeémes, dans toute son
extension, le refrain (radzf) qu’il pourvoit cependant de nou-
velles valeurs sémantiques et sentimentales. Nous allons ana-
lyser ici les résultats les plus intéressants obtenus de ‘ESqI dans
le domaine de la modernisation de la forme du vers:

a) Structure de la strophe.

Kafan-e siyah. Le poéme compte B8 strophes de T vers
(septain) rimées suivant le schéma aaaaabb, ccceedd, eeeeeft, ete.
dont les cing premiers vers différent des deux derniers par 1a

[18] Le modernisme dans I’oeuvre de Mohammad Redd “E&qi 79

mesure. Pourtant le poéte est loin de suivre servilement ce
schéma. Dans la deuxiéme partie du poéme, on trouve une
gtrophe de 19 vers, avec la disposition 17x 4 2y *. Dans ’avant-
derniére partie du poéme, le poéte introduit une strophe de
14 vers ou la disposition des rimes est toute nouvelle: aab
ccb, ddb, eeb, ff; les 3¢, 6°, 9¢ et 12¢ vers se terminent pa,1"
Pexlamation ,oh! oh!“ qui joue ici le r6le de radif. On ren-
contre aussi le radif dans la strophe de 19 vers mentionnée
plus haut, de méme que dans d’autres strophes de ce poéme.

On voit par ce qui precede que c’est le mosammat classique 2
qui forme 1’élément essentiel dans la structure strophique du
poéme Kafan-e siyah.

Idiyal. "E¥qi considérait ce poéme comme le plus révolu-
tionnaire de tous. Cette fois encore, c’est le mosammat qui est
3 la base de sa structure strophique. Dans ce cas, noﬁs avons
affaire & une strophe de cinq vers (mokammas) avec la suivante
disposition des rimes: aaaab, ccccb, ddddb; ¢’est 1a une strophe
parfaitement classique. La nouveauté du poeéme réside ailleurs:
d’abord, dans ’application de cette forme au poéme épique
application qui dans le cas de I’Idiyal apparait pour la premiéré
fois dans ’histoire de la poésie persane; ensuite dans la nouveauté
de la rime — nous y reviendrons dang notre analyse de la rime —
et enfin dans les moyens d’expression entiérement nouveaux.

Gomhiiri-nameh se compose de strophes & 7 vers ou septains
(mosabba’), avec la disposition suivante des rimes: aaaabbB
cececebbB ete., ou B est un refrain qui rime avec b, et qui
revient reguliérement. C’est 1la une forme assez recherchée.
Le poéme compte 40 strophes.

Nouruzi-nameh. Dans ce poéme en 5 parties, le poéte
a .apph'qué trois variantes de mosammat: dans les deux pre-
@éres parties nous trouvons le sixain (mosaddas), avec la
disposition classique des rimes. La nouveauté de la forme

: C.-a4-d. 17 rimes en -ar et 2 rimes en -agi.
Mosammat — _poéme en strophes de vers 4, 5, 6, 7, 8 et plus
don‘t les deux .dermers ont la méme rime et tous les autres vers

repétent une rime différente la méme pour tous.
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parait dans la troisiéme partie, ou le poéte a élargi une des
strophes lui donnant des dimensions extraordinaires 21x -+ b.
Dans la quatridme partie, nous trouvons le septain avec la
disposition traditionnelle des rimes. Nous retrouvons le sixain
dans la derniére partie, comme c’était le cas pour les deux
premiéres parties de Nourazi-nameh.

Oest Rastahiz qui se distingue par la plus grande di-
vergité rythmique. A ce point de vue, ce poéme est sans pré-
cédent dans toute la poésie persane 3 travers les siécles. Ainsi
nous y trouvons des parties écrites en vers mainavi (rimes
plates aa, bb, ce, ete.) ou toutefois les vers n’ont pas le nombre
6gal de pieds, comme l’exigeait la poétique classique; ensuite
le mosammat de dix vers, appelé mo‘a$$ar (dizain) avec la
disposition traditionnelle des rimes; enfin une variante -du
mosammat de huit vers (motamman), trés intéressante et in-
entée par ‘Biql, avec la disposition classique des rimes, mais
dont les deux premiers et les deux derniers vers sont plus longs
que les quatre autres & P’interieur de la strophe.

Un des personnages se sert dans son monologue du sixain
clagsique, un autre — du gazal & dix vers, un autre enfin —
de la strophe classique & cing vers, & cette variante prés que
le cinquiéme vers se répéte comme refrain & la fin de chaque
strophe. Ce dernier mohammas contient onze strophes. Son
sujet, ¢’est la plainte de la reine Sirin sur la décadence actuelle
de P'Iran. Un noble pathos, un lyrisme profond, un patrio-
tisme ardent font un petit chef-d’oeuvre de ce fragment de
Rastahiz. Un des fragments finals, c’est une strophe unique
an rythme fort recherché (pieds de longueur differente, nouvelles
combinaisons des rimes, rimes intérieures, ete.).

Mazhar-e ¢omhiri. Ce poeme se COMPOSe de huit stro-
phes & cinq vers et avec une disposition traditionnelle des
rimes, ot le poéte introduit cependant le radif arabe (amanna-
saddagna) 1, ajouté & chaque cinquiéme vers. Comme on I’a vu

1 Amanna-saddagna — tournure employée par les Arabes comme

proverbe pour exprimer une confiance absolue envers quelqu’un ou
quelque chose. : ]

['20] Le modernisme dans 1’ceuvre de Mohammad Reda ‘E8qi 81

plus haut, ce poéme est rempli d’expressions onomatopéiques
trait jusqu’alors inconnu dans la poésie de la Perse.

Entiyag. Ce petit poéme, lui aussi, est encore construit
d’aprés les principes de mosammat. Nous trouvons ici le dizain
dont la nouveauté consiste dans la disposition des rimes:
8abB, 8cbB, 8dbB, ou B rime & b, et exerce la fonction de
radif. Nous trouvons une variante de ce mosammat dans Ruzgar
(Le monde), autre poéme dans le genre d’Ehtiyag. il y a le gixain
avec la suivante disposition des rimes: aaaaaA, bbbbaA, ccecaA
(le vers 4 la rime A est un radif). ' .

On rencontre une rare forme du moéamma.t dans le poéme
lyrique Be nam-e ‘e§q-e vatan (Au nom de ’amour de la patrie).
Nous avons ici un roba‘i (quatrain) & disposition des rimes aaab
cceb, dddb, ete. ' ' ’

Une grande diversité et une grande richesse de la structure
strophique forment le trait principal du caractére novateur de
la poésie de ‘Elqi.

J

b) La rime.

‘Nous  allons suivre les tentatives de ‘E¥ql — novateur
aussi dans le domaine de la rime. Dans toutes ses oeuvres,
aussi bien ,classiques® que ,romantiques“, apparait la re-
cherche des rimes nouvelles, rares et originales. Pour atteindre
son but, ‘EXqI a recours aux expressions et termes arabes,
aux mots rares, au langage familier, aux langues de I’Europe
occidentale, en premier lieu au francais. Il crée aussi des néolo-
gismes selon les principes de la formation des mots en persan.
‘BESqi enrichit les ressources de ses rimes par des noms propres
(noms de famille, noms de lieu, denominations géographiques
etc.). Le poeme Idiyal, ou le poéte a employé 106 fois la rime
en -in; témoigne de ’adresse avec laquelle il sait manier tous
ces- moyens. Beaucoup de rimes de 1’Idiyal sont employées
pour la premiére fois en poésie persane. Voici un choix d’exem-
ples cueillis dans le poéme en question: Avin (nom du sommet
t?une montagne), putin (chaussures), sahalin (saccharine), gin,
gin, §in (expression onomatopéique), ma¥in (machine), Na‘in
Folia Orientalia, t. I 6
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(nom de lieu), Mozaffaro'd-Din (nom du schah), Qazvin (nom
de lieu), morfin (morphine), Lenine, rezin (resine) etc. Dans une
autre satire, le mot gonuwn (fou) rime & injeksyun (injection).
Voici quelques exemples de néologismes: ‘adalet-gin (juste),
seyqal-asa (reluisant), nogre-va$ (argenté), aghos-kas (tenant dans
ses bras) ete.

¢) La langue et le style.

‘E¥qi est un des pionniers de la langue et du style po-
étiques nouveaux. Dans toute son oeuvre, on constate une
consciente tendance & 1’originalité dans le vocabulaire, dans
la structure de la phrase poétique et dans les nouveaux moyens
stylistiques. Ses premiéres oeuvres de jeunesse, présentent
encore des restes ingignifiantes des images employées selon le
mode classique et des moyens de l’expression traditionnels
supportés par une quantité définie d’ornements stylistiques.
Par contre, dans ses poémes ultérieurs, on ne trouve aucune
trace de l’influence classique, p. ex. de la métaphore comme
Ia rose et le rossignol, le papillon et la chandelle, etc. Lia maniére
d’exprimer la pensée et 1’association des images sont chez ‘Eiqi
entierement modernes et fort originales. Ragid Y asami, poéte
et historien renommé de la littérature persane, suggére que
‘E&qi aurait évité d’écrire en style classique faute d’avoir regu
la culture littéraire!. S’il en était vraiment ainsi, il faudrait
benir cette ,ignorance“ de ‘Efqi, circonstance heureuse aussi
bien pour lui que pour la littérature de la Perse.

d) “E§qi peintre de la nature.

Le talent poétique de “ESqi a trouvé peut-étre son expres-
sion la plus compléte dans les déscriptions de la nature. Le
poéte est particuliérement sensible aux couleurs, nuances, sons
et au mouvement dans le paysage. Dans ses poémes, la nature
n’est pas un accessoire poétique conventionnel et inanimé,
mais elle vit de sa propre vie et impressionne ’esprit, 1’ima-

1 Adabiydt-e mo°dser, Téhéran 1316 h, c.-4.-d. 1937 de n.eé.,
P12 :
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gination et les sentiments de I’homme. Les descriptions de la
pature ne découlent pas, chez ‘Eqi, les reminiscences de lectures
classiques, mais sont le résultat d’une observation directe et
attentive. Il est indispensable de laisser parler ici le poéte lui-
méme. Voici un fragment de 1’Idéal, texte original et tra-
duetion — nécessairement philologique:
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Les roses commencent & fleurir. Le printemps est fini

Je me suis assis sur une pierre prés du mur (du jardin)
Aux environs de la vallée de Darband ! et au pied de montagnes.
Le crépuscule était sur le point de s’étendre sur le Samiran,
Les restes du jour se faisaient voir encore au sommet de I’Avin.

Il y a un moment, le soleil 8’était couché derriére Jes montagnes.
On voyait faiblement au loin les alentours de la ville de Rayy *.
Le monde se trouva aux confins du jour et de la nuit.

Une moitié du couchant est comme le drapeau rouge de la révolte
Et ’autre — comme un voile doré.

Quand le soleil se cacha derriére les montagnes,

A Dorient parut la lune (visible) & travers les arbres.

La nuit n’était pas tombée qu’une lampe s’alluma au ciel.

Le monde a été inondé de' clair de Iune —

La terre s’est mise de la poudre au visage comme une jeune
: .. [mariée...

Coneclusion

Maleko ’§-8o‘ara’ Bahar consacra & ‘E¥qi de beaux vers
aprés sa mort tragique. Les voici:

BRI B EPr s
>0 5 2 OLg 2 ,mdl £ 8 OV

1 Villégiature prés de Téhéran. .
2 Antique localité en ruine, située au Nord de Téhéran.
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Il a été le rayon de la lumiére de 1’espérance,

- Cette lumiére est morte, ce rayon s’est éteint.
Il a été un poéte nouveau et son vers a été nouveau —
Le nouveau poéte s’en alla. Le vers nouveau est mort. !

“Biql, il est vrai, n’a point formé d’école poétique. C’est peut-
étre parce que le sort ne lui a pas permis de développer son
talent et de créer une oeuvre vraiment grande. Toutefois la
nouvelle poésie n’était pas morte avec lui. A sa suite, d’autres
poétes persans ont entrepris des tentatives de remouveler la
poésie de la Perse. Il suffit de nommer ici Nimd Yu§1g, poéte
original de grand talent & coté de ‘EX¥qi le représentant le
plus remarquable du modernisme persan.

Mohammad Réda “Eiqi n’a pas été une individualité homo-
géne et cristallisée. La mort ’empécha de trouver son propre
idéal social, politique et son idéal artistique. Il s8’en alla & mi-
chemin. Sa conception du monde fourmillait de contradictions
idéologiques. Le pessimisme spécifique d’Iranien intelligent, le
manque de foi, de ferme- volonté et de l’esprit de suite dans
laction affaiblissaient ses tendances révolutionnaires. De toute
fagon, ses sympathies étaient du co6té du peuple et des ouvriers,
commme l’attestent ses nombreuses oeuvres (la plus typique en
est “Eyd-e Kargaran — La féte des ouvriers), et le fait qu’il donna
sa vie dans la lutte contre le despotisme. Ses adversaires poli-
tiques lui reprochaient ’anarchisme et 1’ignorance grossiére en
matiére de littérature. Ces reproches mémes témoignent entre
autres du fait que ‘ESqI a été un poéte original, bien au-dessus

du moyen, 1’'un des plus grands novateurs dans la littérature
iranienne.

% Op. cit., p. 45.
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BOZENA CZERNICKA

AN ATTEMPT TO RECONSTRUCT PRE-TOCHARIAN

Part I: Vowels
Introduction

The German expedition led by Professors A. Griinwedel
and A. von Lecoq and the French one by Pelliot in 1906 dis-
covered over the whole area of Kucha, Karashar and Turfan
remains of written records from the VIIth century A. D. written
in the Indian alphabet which can be traced down to Brahmi.
From names copied form Sanskrit literature, it was possible
to identify these texts with the Sanskrit texts from which they
had been translated. After deciphering, they proved to be do-
cuments written in two dialects of a language belonging to the
Indo-European system, but having no connection what-soever
with the Indo-Iranian group. This language was later given the
name Tocharian and the dialects distinguished as A and B.
Dialect A was spoken in the region of Turfan and Karashar,
and B in the region of Kucha and hence known also as Ku-
chean. The name of the language has presented some dif-
ficulty. The remains were mostly translations of Buddhist
religious literature and the name of the people speaking the
two dialects A and B was not mentioned in them. In 1918
dialects A and B were named ,Tocharian“?® by Emil Sieg,
which proved to be erroneous, though this name has been used
by scholars up to the present; in spite of later controversies
on the subject 2.

The Tocharian remains have been distributed for elabora-
tion among French and German scholars. The first discussion

1 B. Sieg, W. Siegling, Tocharische Sprachreste. Leipzig—
Berlin, 1921, Introduction.
® Lévi, Fragments de textes koutchéens, Paris, 1932, Introduction.



