FRANCISZEK MACHALSKI

NIMA YUSIG
(Essai d’une caractéristique)

Au début de cette année est mort Nima Y afig. C’était un
des modernistes avec le plus de hardiesse et d’esprit de suite dans
la littérature de 1’Tran moderne. Son oeuvre poétique, sans étre
d’ailleurs bien riche, ni comme quantité, ni comme maticre, fut
vers 1920 l’objet de vives discussions littéraires et exerga une
grande influence sur la génération la plus jeune des poetes iraniens.
Nima YUSig est devenu le créateur d’une école poétique qui, sans
avoir été jusqu’a présent ni réellement comprige, ni réellement
appréciée dans la patrie du poéte, constitue néanmoins un cha-
pitre particulier dans 1’histoire de la littérature persane. L’objet
principal que se proposait Nima YGSig et ses imitateurs était de
rompre avec les formes classiques de la poétique persane et de la
baser sur des principes nouveaux.

J’ai eu la chance de faire personnellement la connaissance de
Nima Yuagig, lors de mon séjour & Téhéran, au printemps de 1944.
Dans ce temps-1a, sa réputation de poéte moderniste était déja
faite dans les cercles littéraires de la jeunesse progressiste. Je vou-
drais que I’humble ouvrage présent, premier essai, fait aprés la
mort de Nima Y88, de le caractériser comme homme et comme
poéte, soit la modeste expression de l’admiration que j’ai pour
son oeuvre.

Nima Yusig — dont le vrai nom de famille est “Ali Esfandiyari —
est ' né en 1897/1898, dans le village montagnard Yu§ en Mazan-
deran. De la tahallos Mazanderani, changé ensuite en Ya§ig. Le
poéte futur passa ’enfance dans ses montagnes natales, parmi les
bergers et leurs troupeaux. La vie primitive au sein d’une rude
nature montagnarde, les longues soirées autour du feu des bergers,



54

les courses dans les montagnes environnantes, ont laissé une emp-
reinte indélébile sur la sensibilité du poete en fécondant plus tard
son inspiration poétique. Il a appris & lire et a écrire chez le ahond
local pour lequel le baton et les tortures physiques étaient les
moyens traditionnels qu’il fallait employer dans I’éducation *. Son
pére, agriculteur et propriétaire d’un troupeau, suivant 'antique
usage iranien, apprenait a 'enfant, pendant le jour, & aller a che-
val et & tirer, et le soir, il I'introduisait dans les arcanes du calcul.
D’autre part sa meére qui savait par coeur les poemes de Nezami
(surtout Haft paykar) et les gazels de Hafez, était pour lui le pre-
mier guide dans le pays enchanté de la poésie 2.

A V’Age de douze ans, NIma alla §’établir avec sa famille a Té-
héran ou il fréquentait d’abord 1’école primaire Heyat-e Gavid,
puis P’école catholique secondaire, saint Louis. (Pest 1a qu’il com-
menca d’apprendre le francais, ce qui devait devenir plus tard de
premiére importance pour sa carriere poétique. A 1’école il n’était
point un éléve brillant, seul les bons points en dessin et en gym-
nastique le tiraient d’embarras. Pour camarade et ami, il avait
alors Hosayn PeZman qui, lui aussi, est devenu un poete renommé.
Encouragé et incité a écrire par un de ses maitres, Nezam Vafa,
poete déja célébre a cette époque, NIma se mit & faire de la poésie.
Evidemment, il écrivit d’abord, comme le font généralement les
poétes novices, dans le style traditionnel (sabk-¢ horasani), gagnant
P’approbation de son maitre judicieux. De temps en temps, pen-
dant les vacances d’été, NIma revenait a son village natal en
Mazanderan. Pendant un tel séjour, il §’éprit de Saford, jeune
fille provenant d’une certaine tribu montagnarde. Elle le refusa,
préférant la libre vie dans les montagnes & celle des grandes villes.
Oet amour malheureux fut pour Nima Ya§ig la premiére puissante
impulsion & Dactivité poétique, ainsi que l'une des raisons de
Pamertume et.du pessimisme qui pénétrent toute sa poésie.

A Téhéran Nima Yasig passait beaucoup de temps chez Haydar
‘All Kamali, marchand de thé en méme temps que poéte et roman-

1 Cf. les aveux du poeéte lui-méme dans Nahostin kongre-ye navisan-
dagan-e Iran, Téhéran 1326 h. (1946), p. 62—65.
2 Dr. Gennati ‘Atd’i, Nimd, zendegani va atar-e i, Téhéran 1334/1953,

p. 3—4.
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cier, dont la maison était le rendez-vous des poétes renommés de
ce temps — tels que l'illustre Maleko’¥ So‘ard’ Bahar, ‘Ali Asgar
Hekmat, Mirza Ahmad Han USturi et autres — qui venaient ehez
Haydar par amour des discussions littéraires.

Aprés la mort de son pére en 1303 h. (1926), notre poéte s’est
marié avec “Aliyeh Gahangir de la famille de Mirza (tahangir Han,
rédacteur de la revue satirique connue, Sar-¢ Esrafil (La trompette
de Parchange). De 1309 h. (1931) & 1311 h. (1933), il travaillait
comme instituteur de la langue persane & Reft, ville sur la mer
Caspienne *. En 1317 h. (1939), il retourna & la capitale ol il
devint le collaborateur de Magalle-ye musiki (Revue de musique)
ou il publia désormais ses premiéres poésies. Dés 1328 h. (1950)
jusqu’a la fin de sa vie, il fut un employé dans la section de publi-
cations du Ministére de I’Instruction Publique.

La vie de Nima Y#&i¢ n’abondait pas en événements et aven-
tures extraordinaires; c’était une existence plutét calme, passée
soit dans le village natal du poete, Yus, soit & Téhéran, si I’on
passe sur I’épisode bref de Rest. Ce qui donnait la saveur & sa vie,
aussi bien le plaisir que la peine, lui venait de sa propre activité
poétique et de la lecture des classiques persans et des poétes
francais. Comme le remarque judicieusement A. Bausani, le
caractére novateur de sa poésie — qui n’était d’ailleurs tel que
pour les Iraniens, car en Europe la poésie de ce genre était connue
depuis de longues années > — avait pour résultat que, d’une part,.
les partisants du classicisme lui reprochaient d’ignorer les premiers
éléments de la versification persane, tandis que d’autre part les
littérateurs progressistes ’accusaient d’un formalisme excessif 3.

Pour un considérable laps de temps, les poémes de Yulig
n’éveillaient aucun intérét dans les cercles littéraires officiels.
Bien peu nombreux étaient ceux qui, ayant ’egprit de leur temps,
avaient su reconnaitre et apprécier dans Nima Yasig un poéte
plein de talent et d’originalité qui courageusement recherchait
sa propre voie d’expression poétique.

1 Selon Dr. Gennati ‘Ata‘i ce était pas Re$t, mais Astara. (Op. cit.,
p. 10).

2 Voir article: Burope and Iran in contemporary Persian literature,
dans ,Bast and West“, New Series, vol. 11. N° 1, March, 1960.

8 Ib. p. 12.



Un de ces derniers était Mohammad Reda ‘Efki, éditeur de
la revue Karn-¢ bistom (Vingtiéme siécle) !, ami de Nima et poéte
novateur lui-aussi. C’est lui qui avait introduit notre poete dans
la littérature, en publiant dans sa revue, vers 1923 2, une partie
de son oeuvre juvénile Afsaneh (Fable). En automne 1923, dans
la revue hebdomadaire Nou-Bahdr, rédigée et éditée par Maleko’s-
Soara’ Bahar parut le poéme de Nimad Yasig intitulé Ay Sab
(O, nuit). Bnfin, en 1342 (année lunaire) (1924), quelques poemes
de Yusig furent insérés dans ’anthologie de la poésie persane
contemporaine, intitulée Montahabdt-e¢ dta@ (Choix de poésies),
publiée par Mohammad Diya Hagtradi. (’étaient les poemes
suivants: Ay %ab (O, nuit), Ca$me-ye kudek (Petite source),
Horus-o-rubah (Le coq et le renard), Be-Desam- ArZangi, Molla
Hasan-e mas‘ale-gu, un fragment de Beraye delha-ye hunin (Aux
coeurs attristés), Rizgar-e kudaki gozast (L’enfance est passée),
des fragments de Mahbas (Prison) et des fragments d’Afsaneh
(Fable). Ces oeuvres qui d’ailleurs ne sont pas entiérement libres
de réminigcences classiques, présentaient dans la poésie persane
quelque choge d’absolument nouveau, au point de vue tant de
leur contenu que de leur forme. Elles constituaient en quelque
sorte une révolution littéraire. Aussi provoquerent-elles parmi
les lecteurs conservatifs une grande agitation des esprits. Une
tempéte d’apres critiques se déchaina contre poete aussi bien
que contre son éditeur. Néanmoins le premier pas de Nima
Yusig dans la voie de la nouvelle poétique était désormais fait.

Dans cette lutte, une partie de jeunes écrivains iraniens se
déclara pour Nima Yusig, le regardant comme législateur de
Part poétique. Depuis, les oeuvres poétiques de Nima Yusig
apparaissaient gporadiquement dans les revues et dans les antho-
logies de la récente poésie persane. Dans I’anthologie de la nouvelle
poésie, intitulée Golha-ya adab (Les fleures de la littérature) publiée
par H. Sa“adat Niari, a Ispahan, en 1312 h. (1935), se_trouve

1 Pour de plus amples informations a son sujet, cf. mon ouvrage
Le modernisme dans Voeuvre poétique de Mohammad Redd ‘ESki, dans
,Folia Orientalia®, Vol. I, fase. 1, p. 62—86.

2 11 est probable que déja une année plus toét, ‘Biki a publié le
poéme de Nima, Kesse-ye rang-parideh, mais il m’est impossible de le
vérifier.
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un seul poeme de Nima, portant le titre Har-kan (Le blicheron) 1.
Maig la science littéraire, en quelque sorte officielle, passait sous
silence l’oeuvre de Nima Yusig. Ses poémes n’apparaissaient
point dans les grandes anthologies de la poésie persane moderne,
telles que Solzmwcwdn-é Iran dar “Asr-e Hazer en deux volumes
de M. Ishaque (Calcutta 1933, 1937), Poets of the Pahlavi Regime
de Dinghah J. Irani (Bombay 1933), Behiarin a$'ar (Choix de
poésies) de H. PeZman (camarade d’école de Nima!) paru
a Téhéran 1313 h. (1934), Modern Persian Poetry de M. Ishaque
(Calcutta 1943) et autres. Pas la moindre mention non plus de
Nima Yusig dans Adabiyat-o mo aser (Littérature contemporaine)
de Rafid Yasami, professeur a I’Université de Téhéran, publiée
en 1316 h. (1937/1938). Dés 1939 le poéte publie ses oeuvres dans
la revue Magalle-yye misiki, mentionnée ci-dessus. Cinq ans avant
la mort du poéte, fut publié enfin un choix de ses poésies, avec
introduction (contenant sa biographie) de dr. Abo’l-kdsem Gen-
nati “Ata’i, intitulé Nimda, zendegi va dtdar-e @ (Nima, la vie et
Poeuvre). Quelques ouvrages sur le poéte ont également paru;
les renseignements plus détaillés a leur sujet se trouvent dans
la notice bibliographique & la fin de D’article présent. Dans la
science européenne, Nima YuSig est mentionné pour la premiére
fois dans l’ouvrage de K. Caykin, intit. Kratkij oferk nmoveySey
persidskoy literatury, publiée & Moscou en 1928. Une information
un peu plus ample & son sujet se trouve dans Oderk istorii persid-
skoy literatury, publié la méme année, & Leningrad, par B. E. Ber-
tels.

En 1946, Nima YUSIg prit part au Premier Congrés des Eeri-
vains Iraniens, lut & la tribune du congrés une courte biographie
de lui-méme et plusieurs de ses poésies. Il est mort & Téhéran,
il y a quelques mois.

%

Les premiéres oeuvres de Nimad Yusi§ ont un caractére tres
égotique. Son premier poéme plus considérable était un long
(de 249 beyt!) matnavi, intit. Kesse-ye rang-paride (Un conte pale),

1 A la fin du poéme se trouve le takallos Nima-ye Mazanderani.
Le choix contient les poésies de 74 poétes dont plusieurs jouissaient
déja d’une célébrité bien établie.
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écrit en 1921 et dédié ,,aux coeurs tristes“ (Berda-ye delhda-ye hanin).
Sa forme montre de fortes réminiscences de la poésie classique
et son contenu est manifestement sous l'influence de la poésie
européenne. Kesse-ye rang-paride c¢’est une histoire lyrique de
la jeunesse du poeéte; il y est question surtout de déceptions et
de désillusions du coeur, de I'incompréhension du poéte par son
entourage, etc. Pessimisme noir, érotisme maladif, révevies stériles,
sensibilité excessive et sentimentalisme — voild les traits princi-
paux de ce poéme typiquement juvénile. Et pourtant c’est avec
ce poéme que Nima Yusig débuta comme poéte de talent et pro-
metteur. Malgré la diffusion de la langue et du style, malgré la
répétition des mémes images pour exprimer les pensées et les
sentiments, ce poéme se signale par un grand art poétique et
M. R. Haftradl avait bien raison de le compter parmi les meilleures
oeuvres de Nima Yusig 1. Les dimensions restreintes de cet article
me permettent d’en citer seulement un court fragment:
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En plaintes et en regrets s’est passée ma vie.

Une nuit je me suis trouvé tout seul dans les montagnes —
plongé dans mes réveries, j’ai penché la téte vers mes genoux
Jje m’égarais dans mon tourment.

J’ai pleuré amérement dans mon inexpérience,

dans ma premiére souffrance et ma désillusion.

’

Je suis tellement oublié et seul — .
on dirait que soudain j’ai été perdu quelque part.
Personne n’a lu une seule ligne de mes vers,

ni entendu une seule de mes paroles.

J’aime & vivre avec les gens des montagnes,

car ils me sont familiers dés mon enfance.

Gloire & ces contrées qui sont mon refuge

et qui sont toutes libres des gens de la ville!

Elles sont sans somptuosité et sans parure,

sans contrainte, tromperies et ruse.

Gloire & ces feux par les nuits sombres,

a cOté des troupeaux de moutons, au -pied des monts!
Gloire & ces tumultes et rumeurs

qui de temps en temps éclatent dans les troupeaux,
aux cris des bergers, aux appels: hai, hai!

aux sonneries de grelots des brebis, aux mélodies des chalumeaux!
La vie de la ville me fatigue,

je suis fatigué par les propos des citadins.

Je connais bien la ville et ses tripotages,

les faits et les paroles des gens de la ville.

Les propos des citadins sont pleins de fausseté et de malice,
pleins d’imposture, de perfidie et de mal.

La ville ¢’est une source par trop infecte,

mauvaise, pleine de discorde, sans rien de bienfaisant.
Tant qu’il en sera ainsi

jamais la vie n’y trouvera sa place.

C’est par la civilisation que Ihumanité s’effondra.
Gloire aux temps de la solitude...

! Voir: Nima, Zendegani va atar-e i, pp. 60, 69—71.
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Le poéme suivant de Nima Ya§ig, Afsane (Fable), paru en 1922,
marque la période ol le poete s’affranchit rapidement de Pemprise
des auteurs classiques persans et subit une forte influence de la
poésie européenne, & proprement dire, de la poésie francaise.
Le poete y faisait D’essai d’exprimer d’une maniére entierement
nouvelle ses émotions personnelles: gon premier et malheureux
amour, son sentiment de désillusion, d’amertume, de solitude etc.
Dans ’Afsane le poéte flétrissait le gazel d’amour de Hafiz que
des générations successives des poetes imitaient durant des siécles
entiers. Dans I’ Afsane les métaphores classiques ont été remplacées
par des images poétiques, des symboles et allégories, distinetifs
pour la poésie européenne, romantique et moderniste, et absolu-
ment nouveaux pour la poésie persane.

Dans son pays, NIma Yu&ig fut appelé: Pauteur d’Afsane
(le premier qui lui donna ce nom, c’était Haftrudi, dans son
anthologie mentionnée ci-dessus). Cette désignation indique q’une
partie des critiques littéraires considéraient cette oeuvre comme
trés nouvelle et originale. Afsane, de méme que Kesse-ye rang-
paride, est une autobiographie poétique, en forme d’une longue
(126 strophes a 5 vers) conversation entre le poete-amant (‘d@sek)
et la compagne ingéparable de sa jeunesse, la fable (afsane),
symbole ou personnification de l’ingpiration poétique. Une tris-
tesse et mélancolie profondes, des vues idéalistes sur I'amour,
le sentiment romantique du conflit entre le poéte et son ento-
urage, s’expriment dans Afsane avec une puissance d’émotion
et & laide des images étrangéres jusqu’alors & la poésie persane.
Afsane — fable, avec laquelle le poete s’entretient, est appelée
soit kesse (conte), soit gwl (vampire), soit encore ,larme d’ceil,
samour qui anéantit* etc. Afsane est donc pour le poéte un idéal
insaisissable, une chimére qu’il poursuit toute sa vie sans autre
résultat qu’une gérie ininterrompue de peines et de désillusions.
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O coeur, mon coeur, coeur!

Pauvre, brisé, soumis!

Malgré toute ta bonté, ta force et tes aspirations
que m’as-tu, apres tout, apporté d’autre

que des larmes sur mes joues attristées?

A Torigine d’Afsane préside certainement une forte influence
de la poésie francaise, romantique et parnassienne (Alfred de
Vigny, Sully Prudhomme et autres). Ce fait se manifeste dans
le climat de I'oeuvre aussi bien que dans le caractére des images.
Ainsi p. ex. Afsane que le poéte nous montre comme une person-
nification de la mélancolie, assise sur un tombeau, pleurant des
larmes de .sang, avee, dans une main, un luth, et, dans ’autre,
une coupe, est probablement une réminiscence d’Eloa du poéme
d’Alfred de Vigny.

Un trait distinctif des poémes juvéniles de Nima Yusig, c’est
Pattitude romantique envers la nature qui y forme I’arriére-plan
de Pinspiration poétique et des élans du coeur. Par 14 Nima Yasig
est devenu un des peintres contemporains de la nature de I’Iran.
Voila un passage d’Afsane:
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Les masses de la neige fondent

les sommets des monts sont soudain tout tachetés
le berger sort de sa tour de silence

il sourit avec joie et confiance

car voici la gaison des paturages verts qui revient.

Mon amant, léve-toi! Le printemps est 1a,
la petite source jaillit de la montagne,
le désert s’est couvert des fleurs comme des flammes,
le torrent trouble mugit comme la tempéte.
Le pré resplendit des couleurs d’arc-en-ciel.

! Voir: Nim3, etc. pp. 38—39.
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L’oiseau faisant son nid

chante dans 1’épaisseur des branches,

il a des brins de paille et des baguettes au bec,

le fourré vert donne naissance coup sur coup
aux petits des oiseaux, menus et ravissants.

Trop longtemps déja dans ces temps infames
les larmes coulent sans cesse de mes yeux
dans le dégolit et la souffrance s’est passée ma vie...

Cet état d’esprit du poete se reldche bientét. Nima Yusig
Jos: b : . s'oriente vers le réalisme et cherche ses sujets dans la vie du
es tétes des narcisses matinaux, . . Yo s ) : '
les narcisses en gouttes de rosée brillent peuple iranien. Ce changement d’attitude s’exprime dans son
comme des diamants. Et dans Ieau les poissons poéme Hanvdide-ye sarbaz (Famille de soldat), écrit en 1925.
sautent d’onde en onde... (Pest D’histoire de la famille d’un soldat qui est parti & la guerre
contre la Rusgie laissant sa femme et ses deux petits sans res-
sources. C’est un réeit réaliste touchant ayant pour sujet la misere
des petites gens, d’autant plus cruelle qu’absolument imméritée.
Pour la premiére fois 1’oeuvre poétique de 'aunteur d’Afsane falt
entendre un accent éminément social.

Le soleil d’or éclaire

Dans le N° 10 de Nowu-bahar (vol. XI) parut — la méme année
qu’Afsane — le poéme de Nima Yufig intit. Ay $ab (O, nuit!)
ou le poéte exprime avec plus de force encore le pessimisme, la
tristesse et la misanthropie.
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Une chandelle brile. Derriére le rideau d’entrée
cette femme n’a pas fermé 1oeil,
accoudée au berceau.
O, malheureuse! O, malheureuse!
Tout rapiécé est le rideau de sa cabane
gardienne de son nid.

Voila deux jours qu’elle n’a pas eu de nourriture,
elle ne pouvait bien dormir avec ses deux enfants. -
L’un, de dix angs, dort,
Pautre ne dort pas et pleure.
I1 veut du lait, mais les seins de la mére n’en ont plus,
et c’est un chagrin de plus.

L’enfant du voisin est bien habillé,
il va bien, la nourriture ne lui manque pas.
Quelle est la différence entre ces deux enfants?
Ce que 'un a, manque & Dautre.
Si Penfant du soldat est dans ces haillons,
pourquoi vit-il?

! Voir Nima ete. pp. 82, 84, 87, 94.
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De quelque coin sombre, une ombre mystérieuse
murmure 3 la mere qui pleure amérement:
,Femme, abandonne ces deux enfants,

arrache ton coeur, dte-toi la vie“...

Nima fait une sévére critique de 1’état social de I’Iran, dans
un autre de ses poémes, Mahkbas (Prison). Nous voyons ici un
chomeur qui, accusé d’activité révolutionnaire, fut emprisonné,
puis injustement condamné. Dans le poéme intit. Har-kan, le
poéte présente un vieillard qui fait un dur travail pour ramasser
du bois a chauffer. Son travail consiste en ce qu’il déracine des
arbustes & 1’aide d'une houe, et dure de ’aube jusqu’ad la nuit.
»La joie a fuit du coeur, la sueur coule en grosses gouttes“. Dans
le poéme Madari va pesar? (La mere et le fils), écrit en 1945, nous
voyons la mére et son petit, abandonnés par le pere qui est parti
un jour dans une direction inconnue, pour ne jamais revenir.
Dans la cabane de la famille abandonnée sévit la faim et la
détresse.

Un des meilleurs tableuax poétiques de la vie du peuple dans
ce genre, nous donne le poéme Kar-e¢ $ab-pa (Le travail du garde
de nuit), écrit en 1947. Cette fois le personnage principal de
P’ogeuvre, c’est le pére qui, la nuit, garde un champ de riz contre
les sangliers; il est plein d’angoisse & cause de ses enfants, orphelins
sans meére. L’action a lieu en Mazandéran, pays natal du poéte.
Ce poéme frappe par son originalité, de quel c6té que lon le
considere.
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La lune brille. La riviére coule doucement.

Sur la branche d’un hétre, un faisant

& queue pendante. Il dort. Mais sur le champ de riz
le garde de nuit n’a pas encore fini son travail.

1 Voir: Nima ete. pp. 165, 166, 170.
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De temps en temps il sonne du cor,

de temps en temps il frappe d’une baguette le tambour.
Et dans ces ténébres qui font peur

on n’entend pas d’autre voix que la sienne.

A chaque instant il dit & lui-méme:

»Comme cette nuit est agacante, chaude et longue!

Ma femme vient de mourir —

deux enfants affamés me sont restés.

Dans notre panier il n’y a pas méme une poignée de riz,
comment apaiserai-je leurs cris?

Que cette nuit est agacante, chaude et trainante!
Mes enfants dorment sans doute.

Combien de fois leur ai-je dit le soir:

,Dormez donc, engeance infernale!“ Mais cette nuit
ils dorment. Ils savent certainement

que leur pere tombe de fatigue

qu’il a assez trainé ses pieds ca et la

et qu’il n’a plus de force“...

Le réalisme de ces tableaux poétiques n’est aucunement
bien suivi. Chacun d’eux contient & coté des scenes toutes réalistes,
claires et intelligibles, d’autres scénes qui sont vagues, aux confing
du symbolisme, noyées dans de reflexions surabondantes,
imprégnées d’un pessimisme ameére, sans foi dans la possibilité
d’un meilleur avenir pour le peuple des travailleurs.

L’influence de la poésie francaise se fait également sentir
dans les fables de NTma YU¥ig. Ainsi p. ex. la fable du coq et du
renard (Horis-o-ribdh) remanie simplement la fable connue de
La Fontaine: Le corbeau et le renard. Dans la fable de Nima,
le renard par son astuce, ameéne le coq & ce qu’il descend de la
hauteur de l’arbre et tombe entre les griffes du carnassier. La
fable finit par la moralité:

>f()l;:mL\ Ak {J»
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! Haftradi ete. p. 64.
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Qui & un étranger se fie,
a des pertes au lieu de profit.

La fable intit. Ca$me-ye kiidek (Petite source) contient des
réminiscences du poéte classique Sa‘di, notamment de sa fable
de la goutte de pluie et de la mer, fable qui se trouve dans le IVe
livre de Bistan. Un peu plus tard, Parvin ‘Etegsami, poétesse
iranienne distinguée, se plaisait a cultiver particuliérement ce
genre littéraire.

Jusqu’a la fin de sa vie, Nima Yusig ne s’est pas affranchi
de Vinfluence de la poésie européenne, symboliste, expression-
niste, surréaliste ou de tendances analogues. Par suite, sa
poésie était peu gotlitée, devenant une poésie d’élite, détachée
du courant actuel de la vie, réduite & un public trés restreint
d’amateurs de la poésie dite difficile. La poésie de Nima Yusig,
fondée surtout sur la réflexion et l’intellect, n’a jamais pu se
répandre dans les masses du peuple iranien. i

Le poétme de Nima intit. Ay, adamha! (Hommes!), écrit en
1320 h. (1942), est une allégorie poétique. Dans le tableau qu’elle
présente, le point central c’est ’homme qui se noie dans les flots
tempétueux de la mer. Sur le rivage il y a des gens qui cependant,
en jouant et folatrant, n’entendent pas les appels au secours de
’homme qui se noie. Les vagues de plus en plus menacantes se
brisent contre la ,cote de silence“. La voix de 'hnomme qui se
noie, ge fait entendre toujours plus faiblement.

Le sens de cette allégorie est transparent. L’homme qui se
noie dansg ’océan devant les yeux des indifférents, c’est le poete
lui-méme, emporté par les vagues turbulentes de la vie et s’ef-
forcant en vain d’entrer en contact avec ses compatriotes qui
n’ont pour lui quune parfaite indifférence.

Dans cette oeuvre, si moderne qu’elle soit, nous retrouvons

pourtant aussi un écho lointain des classiques persans. Il est fort

probable que l’origine de ce poéme remonte au célébre gazel de
Hafiz:

Remarquons surtout le beyt suivant:

ol o 155 5 am s bl o2
L@)o—l.» L)\)Lg.m e Jl> adils \;
Nuit noire. La crainte, si terrible, des vagues et du gouffre!

e e ;
Peuvent-ils rien savoir sur notre position ceux qul Sans fardea}l g’en
[vont par le rivage?

Au cours des années, Nima Yu¥ig s’enfonce de plus en'plus
dans la poésie intellectuelle, maniant des symboles toujours
moins intelligibles et un style toujours plus comphqué et obezur.
Comme exemples de ce genre de poésie peuvent servir certaines
de ses oeuvres telles que: Morg-e gam (L’oisean de_ la tristesse),
Morg-e sang (L’oiseau de pierre), écrites toutes les deux en.1?3‘9,
Sab-¢ kiruk (1946), un des poémes de Nima Ysig les plus dlf'fl(}].le
4 comprendre. Nous prenons comme exemple le poéme intit.
Morg-e gam ™.
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1 Magalle-ye miisiki, tir mah, 1319 h. (1940—51), sal-e Adovvum,
fomare-ye caharom.
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L’oiseau de la tristesse

Sur ce mur de tristesse comme une volute de fumée
est toujours assis un oiseau aux ailes et aux plumes pendantes.
Sa téte vacille surchargée de pensées. Sa téte est remplie de tristesse.

Ses serres desséchées

s’enfoncent dans la cendre.

Ses sourires sont appris,

mais la tristesse vient de son fond.

Ou quelque branche morte s’étend
Poiseau sinistre appelle le passant,
rivé sur place, dans l'air encore sombre a la pointe du jour.

Lui, c’est de ce monde qu’il tire tous ses chants de la tristesse
c’est de cette ruine que son coeur attristé s’inspire.
Parfois il ne bouge ni aile, ni plume, dans la douleur qu’il ressent.

Personne ne le voit. Ne sait qu’est-ce qu’il est,
ni quel est ce cri qui vient du mur de ces ruines,
ni qu’a part lui un autre oiseau vit ainsi vraiment.

Ce symbole de tristesse soupire a tout instant tristement,
me regarde a travers les ténébres,
me cherche sur la route dans cette nuit.

Ah, dans ces ruines, sans cesse je soupire amerement,

moi, solitaire, qui me suis empétré dans mon propre filet, I’insensé!
Chandelle? Papillon nocturne?

O’est moi-méme, la chandelle et le papillon!

Dans l'abyrinthe de ces murs obstinés et méchants
j’appuie mes bras et mes pieds sur une rampe noire comme la nuit,
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je frappe des mains et des pieds, moitié mort, muet!
Puis, sur ce mur de tristesse...
en haut et en bas, je trace les images de la tristesse...

Pour que personne ne puisse nous voir,

ni les ténébres nocturnes .
qui s’entassent sur les coeurs,

nous enlevons notre couleur.

Dans l'attente de I’aube nous causons,
avec les brouillards jaunes nous tissons des cocons pour nos corps,
moi de la main, lui du bec, faisons sortir quelque chose...

Le poéme symboliste mentionné ci-dessus, intit. L’oiseau de
pierre semble présenter une variante du méme sujet. Un caractére
allégorique se retrouve aussi dans le poéme de 29 strophes, intit.
Sar (Lion). Le lion symbolise le poéte terrible & ses ennemis qu’a
la fin il abandonne cependant, & leur sort.

Une empreinte visible de la poésie romantique francaise
portent les petits poémes de Nima, tels que Marg-e¢ kakoli (La
mort de ’alouette) et Pariyan (Les nymphes).

Tous ces poémes sont ’oeuvre de intelligence plutét que du
sentiment ou de l’ingpiration poétique. Ce sont de laborieuses
autoanalyses, écrites en langue recherchée, compliquée, peu com-
municative. i

Les discussions et les disputes qui sévissaient autour de oeuvre
de Nima YT1sig, concernaient en premier lieu la forme de sa poésie.
Il g’évertua & fonder la poésie persane sur une base complétement
nouvelle. La voie pour y arriver ne fut pas, si j'ose dire, trés
heureusement choisie; au lieu de chercher des modéles appropriés
dans la littérature persane (dans la poésie des temps prémusul-
mang ou dans le folklore persan) et leur donner la forme de poésie
artistique, il les prit des littératures européennes, tachant de les
transplanter directement dans le sol persan. Mais avant de pré-
senter nos obgervations sur la technique du vers de Nima YuSig,
nous ferons connaitre son credo poétique.

Il P’a déclaré deux fois: la premiére fois au Premier Congreés
des Ecrivains Iraniens qui a eu lieu en 1946 & Téhéran?, et la
deuxiéme fois, dans une longue lettre & son ami, Sin Partov, lui

1 Cf.: Nahostin Kongre-ye Nawisandegan-e Iran, Téhéran 1326 h.
(1947), p. 64.
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aussi poéte et romancier . Dans son art poétique, d’ailleurs peu
compliqué, Nima Ya§ig demande qu’avant tout le vers soit libre,
dégagé des liens de la prosodie classique, arabo-persane (“arud);
il apparait en méme temps comme créateur de ce genre de poésie
persane. A son avis, la prosodie, fondée sur la régularité des pieds
metriques, et la rime, ne constituent pas l’essence de la poésie.
La premiére condition pour l'existence de celle-ci, ¢’est la force
de Dexpression poétique et le rythme, moulé sur le mouvement
du sentiment ou de réflexion. C’est pourquoi — affirme Nima —
il peut y avoir des oeuvres fondées sur la prosodie et la rime qui
ne sont point de la poésie et vice versa. Selon Nima un tel rythme
(vazn), présente le trait essentiel de la forme poétique. ,,A mon
avis — dit le poéte — un vers privé de rythme ressemble & un
homme nu. Nous savons que I’habit et les parures font ressortir
la beauté humaine. Voila pourquoi je trouve que le rythme est
nécessaire et indispensable dans le vers, aussi bien classique que
libre* 2, Partant de ce principe, Nima YUSig n’a pas été long
a4 rompre avec le ‘arid classique et fonda son vers sur la mélodie
de la phrase et sur son accent, soit logique, soit émotionnel. Ainsi
donc ses vers sont libres, c¢’est-a-dire, composés, chacun, d’un
nombre irrégulier de syllabes, vers rimés irrégulierement aussi et
souvent blancs. ,La longueur et la brévité“ des vers particuliers
(mesr) dans un poéme ne dépend pas — comme dit le poete — du
caprice et de la fantaisie de lauteur. Le vers est méme 14 ou il
semble ne pas exister. Chaque mot du vers est relié au mot suivant
selon une régle bien déterminée. Il en est de méme pour les liaisons
entre une phrase et la phrase suivante. Les vers de ce genre sont,
d’aprés Nima Yuagig, bien plus difficiles & écrire que les vers tra-
ditionnels 3. Dans la poésie européenne ces idées nous sont bien
connues, mais en Iran elles étaient quelque chose d’absolument
nouveau. Citons comme exemple un fragment de Pariydn:

~

sl
| oo gw J>

! Bn forme d’article, intit. Do nameh (deux lettres), paru a Té-
héran en 1329/1950, p. 104 {(lettre et réponse).

2 Gennati ‘Ata’i, Nimd..., p. 12.

¢ Cf. Nahostin Kongre..., p. 64.
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La longueur des vers particuliers (mesr) oscille ici entre 1—13
syllabes. La disposition des rimes est fort irréguliére. Le schéme
suivant des rimes le démontrera avec évidence: abcccdeffg
hhiijkl... Le rythme du vers est irrégulier, subordonné & 1’ac-
cent émotionnel.

Le rythme de cette sorte a pour résultat 'emploi fréquent de
P’enjambement. Aussi ce dernier est un des traits distinctifs des
vers de Nima Yasig, p. ex.: A

1 Voir, Nima, ete. pp. 158—9.
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Elle dit: ,Qu’as-tu? Que se passe-til avec toi?“ J’ai
répondu: ,La tristesse recouvre ton visage“...
(de Kesse-ye rangparide)

Au point de vue de la structure ou de la composition, les
oeuvres de NIma Ya§ig présentent une grande diversité. On peut
dire que chacun de ses poémes (il y en a quelques dizaines) est
différemment construit (excepté toutefois les premicres oeuvres de
Nima qui ont la forme classique de gazal, de matnavi ete., oeuvres
d’ailleurs trés peu nombreuses, telles p. ex. que Mr Damad). A ce
qu’il nous semble, cette diversité découle du fait que le podte
était toujours a la recherche de mouvelles formes pour ses vers.

Nous pouvons diviser les poémes de Nima en deux groupes:
1) ceux qui ne sont pas composés de strophes et 2) ceux qui le
sont. Nous subdivisons le premier groupe en a) poémes aux rimes
réguliéres, suivies (type classique de ma(navi) p. ex. Kesse-ye rang-
paride et b) poémes aux rimes irréguliéres, p. ex. Omid-e palid. Le
second groupe présente les genres principaux suivants: a) strophe
de cing vers, avec, dans un poeme particulier, la suivante disposi-
tion de rimes: abcad ou ababe ou encore aabac. Le dernier vers
de la strophe ne rime pas. Le nombre de syllabes dans le vers
(mesr) est inégal (vers 10 syllabes), p. ex. Afsane, Sir et autres.
b) strophe de six vers, aux rimes disposés comme suit: aabbee
ou aaaabb. Les cinq premiers vers de cette strophe sont de 10 gyl-
labes, tandis que le sixiéme n’en a que 6. (P. ex. Hanvade-ye sarbaz).
¢) strophe de quatre vers, aux rimes croisés abab. Ce genre parait
étre une sorte du clagsique roba‘i (rubayat) européanisé. Cette
forme se trouve p. ex. dans Marg-¢ kakoli. d) strophe irréguliere,
composée de quatre ou huit ou plus de vers qui contiennent chacun
un nombre impair de syllabes (de 1 & plus de 10). Exemples:
Kakuliku!, Kar-e $ab-pa et autres.

Dans le domaine de la rime, Nima Yusig introduisit également
quelques idées nouvelles. A coté des rimes traditionnelles, on
trouve dans ses poémes aussi d’autres qui imitent les assonanses
européennes, P. ex.
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man namidanestam in hamrah-e kist,
kasda§ az hamrahi dar kar-e ¢ist
(Kesse-ye rangparide)

Le poéte ne craint pas de chercher ses rimes dans les onomato-
pées, P. ex.

bi seda. bace hwab kon hala.
az man u dur ast. La 1a 1a la!

(Hanvade-ye sarbaz)

On rencontre aussi dans ses poémes, des rimes surchargées,
trés ornées — appelons — les surrimes — ot riment les débuts et
les fins des vers, p. ex.

Kisti? Ce nam dari? Goft: ‘Bik.
Cistl ki bikarari? Goft: ‘Bsk.
3 (Kesse-ye rangparide)

Les réminiscences classiques concernant I’euphonie ne sont pas
rares non plus chez Nima, p. ex.:

c¢and dari gan-e man dar band! ¢and!
begosel aber az man bi¢are band!
ou
bang-e ¢upanan seda-ye hay, hay!
bang-e zang-e gusfandan, bang-e nay!
(Kesse-ye rangparide)

Dans ses poémes, Nima a renouvelé aussi les procédés stylisti-
ques qui visent & ’accroissement de ’expression lyrique. Ici ap-
partient entre autres la répétition soit d’un mot, soit d’un groupe
de mots. Parmi ces nombreuses variantes, nous choisissons trois
exemples:

da‘iman tanha‘i-o-avaragi

da‘iman hairani-o-bitaragl
da‘iman nalidan-o-begeristan

nist ay gafel karar-e zistan...

~ (Beraye delha-ye hiinin)
et _
ay deriga ruzgaram Sod seyah,
ah az In ‘esk-e kavi-pay ah, ah!...
(ibid.)
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et enfin:
sihtam man, sihtam man, sihtam,
kas rah-e man namiamuhtam...
(ibid.)

Pour ce qui concerne la métaphore et le style imagé, Nima n’a
point apporté a la poésie persane de nouvelles valeurs particulié-
res. Néanmoins on trouve ici également d’intéressantes tentatives
de conceptions originales. Voici quelques exemples:
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Le monde sortit des ténébres,
montra sa face et sourit comme un éclair

1 Ib. pp. 37, 38. % Voir: Nimi, ete. pp. 146—7.
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Les fleurs ont poussé dans le désert comme des flammes,-
le- fleuve trouble mugit comme la tempéte...
(Afsane)

Ah, le matin est venu, allégre et léger,
tournant dans sa danse gricieuse cramoisie.
C’est des sommets des montagnes assombries,
des recoins lointains du désert :
qu’est venu le matin pour
épurer la terre couverte de ténebres
et Oter d’elle les souillures de la nuit.
Tranquillement nettoie le petit oiseau ses ailes...

(Omad-e palid)

%

La partie de beaucoup la plus grande des poemes de Nima
Y31 montre le caractére d’égotisme et d’introspection. (’est sans
doute I'effet de 1’origine du poéte, fils d’un village perdu au coeur
des montagnes de Mazanderan, élevé au milieu du peuple d’agri-
culteurs et de bergers; il avait envers les intellectuels de la ville
un sentiment d’infériorité, dans leur société se développaient en
lui la modestie et la timidité ainsi qu’un penchant & la solitude.
Mais en méme temps, 'auteur d’Afsane et de Kesse-ye rangparide
se rendait bien compte de son talent poétique et des éléments
nouveaux qu’il apportait a la poésie persane et il souffrait d’étre
passé sous silence par la critique aussi bien que d’en étre raillé
et ridiculisé. Comme exemple de ces critiques il suffit de citer le
distique de Mahdi Hamidi sur Nima YuSig:

3 5l 5ol il o s S
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Trois choses s’y trouvent: I’horreur, le fantasque et la folie
trois choses n’y sont pas: le rythme, ’harmonie du son et la bon sens.
(Zamzame-ye behest).

Malgré toutes ces difficultés, Nima Yusig voua toute sa vie
a la lutte pour la nouvelle poésie iranienne et & la propagande de
son oeuvre. Ce n’est que peu avant sa mort qu’il a vu ses oeuvres
imprimées dans un recueil et son renom grandissant. Il a connu
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aussi une série d’imitateurs de sa poésie, surtout de son vers libre,
sortis de son école. Citons d’entre eux quelques noms: Mohammad
Mokaddam, Farldin Tavalloli, Sayeh, Gavaharl Il y en
a beaucoup plus. Mais il faut objectivement constater que jusqu’a
présent, aucun d’eux n’a égalé le maitre, ni par la force du talent,
ni par Poriginalité. Ce que ’école de Nima Yasig a créé, n’a pas
dépassé les essais, plus ou moins réussis. Il faut cependant re-
connaitre aussi que Nimd Yy lui-méme, aussi bien que son
école, ont produit un ferment créateur, fortement ébranlé ’auto-
rité de la poétique classique et lancé la poésie persane sur une
voie nouvelle. ’

Note bibliographique
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LUDWIK SKURZAK

ETUDES SUR LES FRAGMENTS DE MEGASTHENE (II)*

HYLOBIOI

On trouve des relations de Mégasthéne mentionnant les Hylobiois
conservés chez Strabon, Clément d’Alexandrie et Arrien.

Fg. 40 ... (Strabon XV. I) Les plus vénérés parmi les -Sar-
manas sonst les Hylobiois. Vivant dans la forét, leur nourriture
est composée des racines et des fruits. Ils sont vétus d’écorce,
vivent dans la chasteté et s’abstiennent de boire le vin. Les rois
communiquent avec les Hylobiois par intermédiare des messagers.

Fg. 41. (Clément d’Alexandrie)!: On distingue deux sectes chez
les philosophes hindous: les uns s’appelaient sarmanas, les autres
brahmanas. Les hylobiois se rapprochent de sarmanas. Ils n’habi-
tent ni dans les villes, ni dans les maisons. Pour tout vétement
ils se servent d’écorce, ils se nourrissent des fruits et boivent de
I’eau en la portant avec la main & la bouche. Ils vivent en céliba-
taires dans une continence absolute.

Arrien 2: Les sophistes vivant nus I'hiver, exposés au soleil,
pendant 1’666 lorsque la chaleur est grande, ils recherchent ’ombre
de grands arbres dans les prés... ils mangent les fruits et 1’écorce
des arbres, étant donné que cette écorce est savoureuse et nour-
rissante autant que les fruits des dattiers.

Il est intéressant de comparer les remarques ‘transmises
par Mégasthéne avec la legislation brahmanique. Nous en trou-

* La premiére partie d'Etudes voir ,Bos“, XLVIL, 1954, t.1,
p. 95—100.
1, Fragmenta Historicorum Graecorum®, ed. C. Muller, Paris 1853,
vol. II. ‘ ’
2 .Indica XI.
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