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Streszczenie

Artykut podejmuje analiz¢ warszawskiej prasy codziennej i artystycznej z lat 1902—-1908, koncentrujac si¢ na
sposobach relacjonowania wystepéw Isadory Duncan — prekursorki tanca nowoczesnego. Celem pracy jest ukazanie,
jak prasa tego okresu odzwierciedlata stosunek Polakéw do nowej formy sztuki scenicznej, a takze do samej ame-
rykanskiej artystki. Na podstawie materiatu Zrodtowego obejmujacego m.in. ,,Kurier Warszawski”, ,,Kurier Poranny”,
~Kurier Codzienny”, ,,Goniec Poranny”, ,,Goniec Wieczorny”, ,,Gazeta Polska” ,,Przeglad Tygodniowy”, ,,Echo
Muzyczne, Teatralne i Artystyczne”, ,,Prawda”, ,,Reforma”, ,,Ludzkos¢”, LSwiat Kobiecy”, ,,Mysl Niepodlegta”,
lzraelita”, ,,Kolce” i ,,Mucha” — przedstawiona zostata rekonstrukcja i synteza dominujacych wowczas narracji.

Analiza pokazuje, ze relacje prasowe skupialy si¢ przede wszystkim na wygladzie Duncan: jej stroju, sylwetce
i odbiegajacej od konwencji kobiecosci, pomijajac czgsto estetyczny oraz ideowy wymiar prezentowanej przez nia
nowej sztuki tanecznej. Artykul wpisuje si¢ w nurt badan nad dyskursami medialnymi przetomu XIX i XX wieku,
ukazujac, jak wciaz konserwatywne wzorce spoteczno-kulturowe wptywaty na sposob przedstawiania artystek i ich
dokonan w przestrzeni publicznej. Uzupehia takze dotychczasowe badania nad recepcja tanca Isadory Duncan.
W centrum refleksji znalazta si¢ warszawska prasa jako narzgdzie nie tylko relacjonowania wydarzen artystycznych,
ale takze ich wartosciowania. Odbior wystepow Duncan przez pras¢ Krolestwa Polskiego okazato si¢ soczewka,
przez ktora widoczne jest spektrum 6wczesnego myslenia o nowej sztuce, ciele i kobiecosci na przetomie wiekow
XIX i XX.

Summary

This article analyses the coverage of the performances of Isadora Duncan, one of the pioneers of modern dance,
in the Warsaw daily press and some literary magazines from 1902—-1908. Its aim is to show how the contemporary
press reflected the attitude of the Polish audiences to the novel vision of the art of dance and to the American artist
herself. The source material, which comes from well-established newspapers like Kurier Warszawski, Kurier Po-
ranny, Kurier Codzienny, Goniec Poranny, Goniec Wieczorny, Gazeta Polska, Reforma, the short-lived Ludzkos¢
[Humanity]; weeklies like Przeglgd Tygodniowy and Prawda [The Truth], the women's magazine Swiat Kobiecy, the
fortnightly Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne; the political trimensual Mysl Niepodlegta [Independent
Thought], the Polish-Jewish weekly Izraelita, and the satirical magazines Kolce [Thorns] and Mucha [The Fly], has
been used to reconstruct and synthesize an overarching Isadora Duncan narration.

The analysis shows that authors of the assorted texts were primarily concerned with Isadora Duncan's looks,
costumes and mesmerizing display of unconventional womanhood. They had hardly anything to say about the
revolutionary nature of her artistic achievement and its aesthetic significance. Inspired by the current interest in
the media discourses of modernism, this study sees Duncan's reception as a lens which can reveal to us the ways of
thinking about art, the (female) artist, the body and womanhood in Poland (the Congress Kingdom) in the early 20th
century. What, in the end, it does reveal is the practically total dominance of the conservative socio-cultural paradigm
in the public sphere. To the history of Duncan's reception this article contributes an analysis which not only maps
contemporary responses to a notable artistic event but also tries to assess their tone (judgment).
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Epoka postyczniowa, wraz ze znaczacymi zmianami politycznymi, spotecznymi
czy obyczajowymi, przyniosta réwniez catkowicie nowe wymagania wzgledem sztuk
picknych. Popularny dotad balet romantyczny okazatl si¢ catkowicie przebrzmiaty
w perspektywie wspotczesnego odbiorcy. Widz doby pozytywizmu oczekiwat od
baletu — podobnie jak i od teatru — przede wszystkim rozrywki i relaksu, mitego
dla oka widowiska po pracowitym tygodniu'. Taniec mial zaskakiwa¢ oryginalnos-
cig, dopracowang choreografia, a takze — uroda i umig¢$nionymi sylwetkami balet-
nic. Na miejscu szkoly francuskiej, dbajacej przede wszystkim o elegancje ruchu, po
upadku powstania pojawit si¢ balet wloski, w ktorym kluczowe bylo techniczne
dopracowanie choreografii, podej$cie do tanca wrecz sportowe. O sytuacji warszaw-
skiego baletu przetomu wiekow XIX i XX krytycznie wypowiadat si¢ pisarz i znawca
muzyki Antoni Sygietynski, zwolennik szkoty francuskiej oraz przeciwnik wloskiego
baletu ,,mechanicznego’?, ktérego techniczna wirtuozerie poréwnywat do wystepoéw
gimnastycznych. Glosil on poglad, ze sztuka taneczna powinna odzwierciedla¢ stan
ducha i emocje, ktorych zdecydowanie brakuje w balecie wtoskim: ,,Jest to sztuka
czysto akrobatyczna, przeciwna estetyce tanca™.

U schytku wieku wraz z nadejSciem kolejnych tendencji modny balet wtoski
roOwniez stopniowo przestawal si¢ plasowa¢ w centrum zainteresowania widzow,
zmanierowanie tancerzy stawato si¢ bowiem w oczach publicznosci razace®. Miedzy
innymi Sygietynski surowo wypominat im brak wyczucia rytmu, wdzigku i gracji’:
,»to nie taniec szlachecki, energiczny, a pomiarkowany w wyrazie, ale jakie$ roz-
wydrzenie si¢ namietnosci szukajacej ujécia w skokach i podskokach beztadnych™®.

Zanim jednak wloska szkota baletowa catkowicie znikne¢ta z teatréw, z poczat-
kiem XX wieku nastat moment krytyczny — zmierzch, okres przej$ciowy, przepet-

J. Pudetek, Warszawski balet w latach 1867—1915, Krakow 1981, s. 8.
A. Sygietynski, Balet warszawski na przetomie XIX i XX wieku, oprac. B. Mamontowicz-
-Lojek, Krakéw 1971, s. 41. Uwzglednione w tomie publikacje pochodza z nr. 321-323 ,Kuriera
Warszawskiego” za 1901 r. Zob. Nota wydawnicza, [w:] tamze, s. 73.

3 Tamze, s. 43.

* 1. Pudetek, Warszawski balet..., s. 81-82.

5 Zob. A. Sygietynski, ,, Halka” — jakq jest i jakg by¢ powinna, ,Kurier Warszawski” 1898,
nr 297, s. 1-4.

6 Tenze, Porachunki, ,,Kurier Warszawski” 1900, nr 345, s. 4.
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niony $wiatopogladowymi sporami i publicystyczna polemika o status i rol¢ tanca.
Rozwijac si¢ zaczal nowy nurt, ktdrego przedstawiciele oczekiwali zmiany w ksztat-
cie Owczesnego baletu i sztuki teatralnej:

Réznorodnosé wszystkich, powstatych na przetomie XIX—XX wieku koncepcji artystycz-
nych jednoczyla bowiem idea przeciwstawienia si¢ zastanej pod koniec XIX wieku
sytuacji kryzysowej w teatrze, zdominowanym przez mieszczanska publicznos¢, tanie
efekty sceniczne, standardowy repertuar i skomercjalizowany system gwiazdorski’.

Kontestatorem takiego stanu byli tez polscy pisarze i mitosnicy sztuk pigknych,
w tym — Ignacy Dabrowski, ktory swoj poglad wyrazit zwigzle w krotkim, niety-
tutowanym wpisie opublikowanym na tamach tomu Scena polska w Lodzi 1844—
19018, piszac: ,,Kazda sztuka, zeby nie popas¢ w zupelne zjatowienie, czerpie cho¢
od czasu do czasu z najwazniejszego zrodta pickna — z prawdy zycia i natury [...]"”.
Pisarz poddat krytyce niektorych przedstawicieli sztuki wspotczesnej, ktorych
nieudolne nasladownictwo zamienito w ,,akrobatow, jezeli nie w epileptykow”'°.
Uznajac prawde 1 wierno$¢ rzeczywistosci za podstawowe wyznaczniki sztuki, na-
wotywal: ,,Czy ludzie wspoélczesni tak mowia, tak gestykuluja, tak wyrazaja swoje
uczucia, jak to nam pokazuja na scenie? Prawdy, prawdy i jeszcze raz prawdy!”''.
Publiczno$¢ oczekiwata wigc sztuki mimetystycznej, siggajacej po prawdziwe
srodki wyrazu artystycznego, a nie zmanierowanej, pretensjonalnej i ,,wyuczone;j”.
Postacia, ktora niewatpliwie rozpoczela wieloletni proces zmiany w tym obsza-
rze, byla amerykanska tancerka Isadora Duncan, uznawana za bezdyskusyjng pre-
kursorke tanca nowoczesnego — zwanego tez wyzwolonym, wolnym lub tancem
przysztosci. W pierwszych latach swojej dziatalnosci, ilekro¢ wystgpowala na des-
kach $wiatowych scen, wywolywata skrajne emocje: od zachwytu przez zdziwienie
po niesmak i zgorszenie. Kontrowersje wokot Duncan wynikaty z catkowitego od-
rzucenia przez nig dotychczasowych zatozen tanca baletowego, jego rygorow, spor-

7 B. Waligérska-Olejniczak, Sceniczny gest w sztuce A.P. Czechowa. ,,Mewa” i taniec wy-

zwolony jako estetyczny kontekst Wielkiej Reformy Teatralnej, Poznan 2009, s. 11.

8 Scena polska w Eodzi 1844—1901, red. K. Laganowski, £.6dz 1901. Ksiagzke opublikowano
28.09.1901 r. z okazji otwarcia nowego Teatru Wielkiego w Lodzi przy dawnej ul. Konstantynowskiej
16 (dzisiejsza ul. Legiondw). Zostata przygotowana z inicjatywy Karola Laganowskiego i Karola Koz-
lowskiego; miata bardzo ograniczony naktad, a dochdd z jej sprzedazy przeznaczono na kase oszczed-
nosciowo-pozyczkowa. Teatr Wielki byl wowczas najwigkszym oraz jednym z najnowoczesniejszych
na ziemiach polskich — miescil przeszto 1250 widzow. Budynek miat centralne ogrzewanie, oswietle-
nie elektryczne (niepowszechne jeszcze wowczas w Lodzi) oraz wentylacje. Teatr sptonat doszezgtnie
w 1920 r.

L Dabrowski, [Kazda sztuka...], [w:] Scena polska w Lodzi 1844—1901, red. K. Laganowski,
Lodz 1901, s. 115.

19 Tamze.

"' Tamze.
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towosci, a takze caltej oprawy scenograficznej i kostiumograficznej. Sceniczne rea-
lizacje Duncan ,,uwolnity cialo z niewoli baletowego formalizmu, przekonywaty
o zawartym w ciele tworczym potencjale”'? — jej idea tanca bazowata na idei
powrotu do natury, swobodzie, prostocie i naturalnosci, a takze skupieniu na ludzkim
ciele. Tradycyjny balet zawsze uwazata za sztuczny, a zalazki tych przekonan wy-
razata $§miato juz jako poczatkujaca tancerka w szkole baletowej; gdy instruktor tanca
zwracal jej uwagg, by trenowata si¢ na palcach, méwiac, ze to najpickniejszy sposob
poruszania, Duncan miata zaprotestowac: ,,Nie uwazam, aby byl pickny. Jak moze
byé pickny, skoro jest sprzeczny z natura?”'’. Upiekszone makijazem baletnice
w obcistych trykotach, odtwarzajace ciag wyuczonych, sztywnych ruchéw porowny-
wata do dzikich zwierzat odcigtych od natury — udomowionych przez ludzi, pozba-
wionych swobody i skrepowanych wigzami cywilizacji'®. Taniec, nazwany pozniej
Duncanowskim, zaktadat catkowite tego przeciwienistwo: mial by¢ naturalny, spon-
taniczny, wyzwolony z pet, wynikajacy z ludzkich uczué¢ i napgdzany piersig (Dun-
can uwazala splot stoneczny za osrodek duszy oraz wszystkich ruchéw; nazywata go
,glowna sprezyna”'?), a nie jak w przypadku baletu — sita nog. Artystka wierzyta
w jedno$¢ ciata, duszy i umyshu, ktérych harmonia miata gwarantowaé naturalng
gracje ciata, a sam proces ich zespolenia oraz zrozumienia wlasnych stanow emo-
cjonalnych miat by¢ kluczem do wyswobodzenia duszy i osiagniecia wolnosci'®.

Posta¢ Duncan wzbudzata kontrowersje nie tylko ze wzgledu na catkowicie
innowatorskie podej$cie do tanca i wykorzystywanie w nim kompozycji Chopina
czy Beethovena, po ktoére nie siegat nawet balet, ale réwniez z powodu swego wy-
gladu. Artystka wystgpowala bowiem ubrana nastepujaco: ,,Tunika grecka z biatej
materii bez rgkawow, siegajaca nizej kolan. Oto wszystko. Trykotéw nie uzywa.
Tanczy z obnazonymi nogami”'”. Publicznos¢ spieszyta zatem do teatrow i filharmo-
nii po to, by zobaczy¢ bosa amerykanska artystke, ktora wykonuje obrazoburczy
taniec ,,modern” do muzyki mistrzow: Chopina, Straussa czy Beethovena.

12
13

B. Waligorska-Olejniczak, Sceniczny gest..., s. 16.
,I don’t think it is beautiful. How can it be beautiful when it goes against nature?”” — zob.
I. Duncan, Pioneer in the Art of Dance, New York 1958, s. 4. Thumaczenie wiasne.

14 Zob. 1. Duncan, Taniec przysztosci, thum. Z. Sokotowska, Warszawa 1905, s. 25.

15 p. Kurth, Isadora Duncan, thum. J. Kabat, Warszawa 2003, s. 85.

1 B. Waligorska-Olejniczak, Sceniczny gest..., s. 17. W niniejszych ustepach badaczka
powotluje si¢ na tezy psychiatry i autora teorii bioenergetycznej, Alexandra Lowena, ktére mialy po-
krywa¢ si¢ ze wczesniejszymi, wysnutymi po czgsci intuicyjnie, przekonaniami Duncan (zob. A. Lo-
wen, Duchowosé¢ ciata czy Mitosé, seks i serce).

7" Miss Izadora Duncan, ,,Echo Muzyczne, Teatralne 1 Artystyczne” 1904, nr 25-28, s. 313.
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Isadorze Duncan po§wigcono w minionych latach wiele opracowan naukowych.
Poruszano w nich zazwyczaj kwestie biograficzne, tematyke jej stosunku do tanca
1 sztuki w ogoéle oraz rozpatrywano jej faktyczny wptyw na rozwoj tanca nowoczes-
nego w krajach europejskich i na swiecie. Wsrdd opracowan warto wymieni¢ m.in.
prace Anastasii Nabokiny'® i prace Beaty Waligorskiej-Olejniczak'®, a takze omo-
wienie Tarnca przyszlosci przez Monike Kwasniewska®® czy listow tancerki przez
Marie Prussak®'. Przegladu artykuléw po$wieconych Duncan w polskojezycznej
prasie przetomu wiekoéw dokonat przed czterdziestoma laty Roman Taborski*?, ogra-
niczajac si¢ jednak wylacznie do wskazania kilku najrozleglejszych wpisow i nie
poddajac ich tresci syntezie.

Dzi$, ze wzgledu na tatwiejszy dostep do duzej liczby artykulow prasowych
poswieconych Isadorze Duncan, jakie pojawily si¢ w polskiej prasie przy okazji
jej wystepow w Warszawie i Lodzi, postanowitam o podjeciu tego tematu z nieco
innej perspektywy. Celem niniejszej pracy jest zatem analiza zawarto$ci artykutow
poswigconych Duncan z warszawskich czasopism oraz wskazanie tych kwestii z nig
zwigzanych, ktore interesowaly publicystow najbardziej. Przesledzenie narracji moze
bowiem doprowadzi¢ do ciekawych wnioskdéw dotyczacych owczesnej prasy, a takze
obyczajowosci i1 stosunku krytyki artystycznej do kobiet, tamigcych kulturowe tabu.

Poniewaz to w Warszawie Duncan wystapila az dwadzieScia razy i w tamtejszej
prasie ukazato si¢ najwiece]j tekstow jej poswieconych — za material do badan
postuzyty artykuly i wzmianki w polskojezycznych czasopismach wydawanych
w Warszawie. Byty to: , Kurier Warszawski”, ,,Kurier Poranny”, ,,Kurier Codzien-
ny”, ,,Goniec Poranny”, ,,Goniec Wieczorny”, ,,Gazeta Polska” ,,Przeglad Tygodnio-
wy”, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne”, ,,Prawda”, ,,Reforma”, ,,Ludzkos¢”,
., Swiat Kobiecy”, ,,Mysl Niepodlegta”, ,Izraelita”, satyryczne ,,Kolce” i ,,Mucha”,
a takze — kontekstowo — pojedyncze artykuly z ,.Rozwoju” (L6dz*?), ,,Zycia i Sztu-
ki’ (Petersburg) i ,,Czasu” (Krakow). Gtownym kryterium doboru materialu byta
liczba doniesien prasowych — nieporownywalnie wigksza wzgledem pojedynczych
notek, publikowanych w czasopismach innych zaborow.

'8 A.Nabokina, Laboratorium ciata. Kasjan Golejzowski i nowy taniec w Rosji na poczqtku XX

wieku, ,,Kultura Wspotczesna” 2019, nr 1, s. 37-53; A. Nabokina, Wchodzenie w ducha rzeczy,
- Teksty Drugie” 2022, nr 1, s. 248-265.

9 B. Waligorska-Olejniczak, Sceniczny gest...

20 M. Kwasniewska, Taniec dla teatru przysziosci. Czytajqe Isadore Duncan, ,,Pamietnik Tea-
tralny” 2021, nr 1, s. 11-35.

2l M. Prussak, Rozwigzywanie szarady. Na marginesie ksigzki Steegmullera ,, Twoja Izadora”,
»Pamigtnik Teatralny” 1986, t. 41, s. 637-645.

22 R. Taborski, Warszawskie wystepy Isadory Duncan, [w:] Wsréd mitéw teatralnych Mlodej
Polski, red. 1. Stawinska, M.B. Stykowa, Krakow 1983, s. 220-231.

23 Poza wymienionymi w niniejszym artykule tekstami z ,,Rozwoju”, w prasie 16dzkiej nie od-
naleziono zadnych znaczacych wzmianek o Duncan, mimo jej wystepu w Lodzi 16.03.1908 r.
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Isadora Duncan w Warszawie

Opinie o tancu nowoczesnym Isadory Duncan pojawialy si¢ w polskiej prasie,
zanim jeszcze artystka wystapita w Krolestwie Polskim. Bodaj pierwszym korespon-
dentem, ktéry podjat jej temat w 1903 roku, byl publicysta i dramaturg Stefan
Krzywoszewski. Do amerykanskiej tancerki, ktorej wystep ogladat w Wiedniu, od-
niost sie¢ z ambiwalentnymi odczuciami. Przyznat z uznaniem, Ze jej petne wdzigku
i gracji ruchy przypominaja ozywione sceny widziane dotad wylacznie na starogrec-
kich ptaskorzezbach, a jej prosty strdj i nieprzesadzona mimika harmonijnie wspo6t-
grajg z catoscig. Jednoczes$nie postawil Duncan jeden zarzut, ktory zdaje sig
przekreslac¢, zdaniem Krzywoszewskiego, wszelkie pozytywne wrazenia: ,,Czy ta
wskrzeszona sztuka musi koniecznie stapaé obnazonymi nogami?”**. Recenzent po-
dat takze w watpliwos$¢ kwestig, ,,czy panna Duncan $ciggataby rowniez widzow
w Berlinie i Wiedniu, gdyby nosita trykoty”?>.

Z wigkszym otwarciem wzgledem nowoczesnych elementow sztuki tanecznej
wypowiedziat si¢ recenzent ,,Kuriera Warszawskiego”, doceniajac widoczny w tancu
Duncan wyraz indywidualnosci: ,,zapomniata wszystko, co »trzeba« umie¢, a tanczy
tylko — siebie™, jej ruchy okreslit za$ jako optyczna muzyke, ktora nie potrzebuje
tez 1 teorii.

Rozbiezno$¢ w postrzeganiu tanca wyzwolonego Duncan zapewne tylko podsy-
cata ciekawos¢ polskich widzow, wcigz oczekujacych na wystep artystki w Kroles-
twie. Na poczatku XX wieku wystepowata juz nie tylko w Ameryce Potnocnej, ale
i w miastach europejskich: Londynie, Wiedniu, Berlinie, Lipsku, Monachium, Bu-
dapeszcie czy Paryzu®’.

Do Kroélestwa Polskiego Duncan przyjechala po raz pierwszy 15 pazdziernika
1904 roku?®. Lacznie data dwadziescia wystgpow w Warszawie: 18, 20, 22, 24 1 27
pazdziernika 1904 roku, 17, 19, 20, 22, 26 1 27 grudnia 1906 roku, 1, 4, 9, 10 stycznia
1907 roku, 5, 7, 10 1 12 listopada 1907 roku, 10 kwietnia 1908 roku i jeden w Lodzi:
16 marca 1908 roku®.

Do jej pierwszego pokazu w Warszawie, planowanego na 18 pazdziernika 1904
roku, warszawska Filharmonia przygotowywatla si¢ dlugo i solidnie, dbajac o wszelkie
kwestie techniczne®®. Na famach , Echa Muzycznego, Teatralnego i Artystycznego”

24 St Krz [Stefan Krzywoszewski], Miss Duncan, ,,Zycie i Sztuka” 1903, nr 14, s. 12.

25 Tamze, s. 11-12.

26 7astepca [Michal Rolle?], Korespondencje, ,,Kurier Warszawski” 1904, nr 15, s. 4

27 7Zob. P. Kurth, Isadora Duncan..., s. 46-11

2 Zteatru i muzyki, ,.,Kurier Warszawski” 1904, nr 286, s. 2.

2% Kronika [Duncan...], ,,Rozw6j” 1908, nr 48, s. 5. Wczesniej planowano réwniez wystgp Dun-
can w Lodzi 29 grudnia 1906 r., ale wydarzenie nie odbylo si¢ z powodu choroby artystki.

30 7 teatru i muzyki, ,.,Kurier Warszawski” 1904, nr 288, s. 4.
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opublikowano takze szczegotowy program wystepéw Duncan®'. Kilka dni wezeéniej
»Kurier Warszawski” niemal na biezaco relacjonowal, ze bilety wyprzedaty si¢ z sa-
mego rana>2, w dniu wystepu sala byta przepetniona®, a juz nazajutrz pojawily si¢
pierwsze recenzje i bardziej szczegotowe relacje z wydarzenia. Warszawska widow-
nia miata poczatkowo podchodzi¢ do tanca wyzwolonego z rezerwa, jednak z biegiem
czasu Duncan otrzymywala coraz goretsze i bardziej entuzjastyczne oklaski**. Po
drugim za§ wystgpie w Filharmonii ,,wrazenia byly réznorodne, zdania podzielo-
ne™> — co najlepiej charakteryzuje stosunek publiczno$ci zaréwno do tafica nowo-

czesnego, jak i samej postaci Duncan, ktora wzbudzita liczne kontrowersje.

Amerykanka ,,tanczy Chopina” —
krytyka profanacji muzyki

Wystepy Duncan zapowiadano w warszawskiej prasie z duzym wyprzedzeniem.
Redakcja, postugujac si¢ sformutowaniem stosowanym przez samg artystke, pisata,
ze ,Isadora Duncan tanczy Chopina™®, co wzbudzito oburzenie i niesmak wielu
0s6b, ktore uznaty tego typu okreslenia za profanacje powaznej muzyki klasycznej.
Powiesciopisarz Ignacy Dabrowski przyznal, ze uzywanie takich zwrotoéw, jak fan-
czy¢ Chopina, tanczy¢ Beethovena moze z gory nastraja¢ odbiorcow negatywnie
i tym samym rzutowaé na odbidr sztuki amerykanskiej tancerki. Duncan, ktora
stosowala te okreslenia w wywiadach w ramach skrétu myslowego, metonimii, przy-
znawata, ze chodzi o ilustrowanie muzyki Chopina i innych kompozytorow, czego
jednak wielu nie uznalo za wystarczajace wytlumaczenie: ,,Wpadamy z deszczu pod
rynng. Ilustrowa¢ Chopina. Bagatela...”*’. Dgbrowski zaproponowat w ramach roz-
wigzania zamieszczanie w prasie informacji, ze Duncan zaprezentuje ,,taniec Walki-
rii — na tle Poloneza as-dur Chopina; taniec lunatyczki — na tle Adagio Sonaty
ksiezycowej Beethovena™® itp. W przeciwiefistwie do niektorych krytykow pisarz
przyznat jednak, ze nie widzi nic ztego w tym, ze muzyka mistrzéw stala si¢ akom-
paniamentem do tafica nowoczesnego:
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Filharmonia Warszawska, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1904, nr 25-28, s. 310—

Z teatru i muzyki, ,,Kurier Warszawski” 1904, nr 289 (wyd. poranne), s. 2.

Z teatru i muzyki, ,,Kurier Warszawski” 1904, nr 290 (wyd. poranne), s. 2.
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I. Dabrowski, Taniec jako sztuka pigkna, ,,Kurier Warszawski” 1904, nr 299, s. 1.
Tamze.
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Jezeli wolno byle filistrowi przy dzwigkach tej muzyki gdzie§ w ustronnym saloniku
pali¢ papierosa lub siedzac w niedbatej pozie, mysle¢ o niebieskich migdatach; jezeli
wolno baletowi na wszystkich scenach §wiata wyprawia¢ nieestetyczne skoki pod mu-
zyke przepigknego walca w Fauscie, to wolno, sto razy wolno miss Duncan przy tych
melodiach pokazywaé swoje przesliczne ruchy i pozy*°.

Podobnego zdania byt recenzent ,,Gonca Wieczornego”, ktory stwierdzit, ze
komponowanie muzyki tanecznej nie jest przywilejem ,,fuszeréw” i nie ma nic ztego
w tym, ze Duncan ,,woli tanczyé przy muzyce pigknej niz przy lichej*°.

Wielu uznato jednak, ze tanczenie do muzyki Chopina i Beethovena jest ekscen-
tryczne i niesmaczne®', podobnie jak pozwalanie na to w gmachu warszawskiej
Filharmonii: ,,jest to wstydem dla tej instytucji. Do cyrku, do tinglow z taka sztu-
ka!”*?. Zoile czesto uzywali sformulowan majacych na celu umniejszenie talentu
Duncan — zamiast o tafcu pisali pogardliwie o ,,plasach”*. Tadeusz Sinko, ktéry
wystep artystki podziwial w Monachium, wyrazit przekonanie, Zze jej nowatorskie
podejscie do sztuki tanecznej pozwala zrozumie¢ muzyke powazng szerszemu gronu
odbiorcow, gdyz ,thumaczy uczuciowa zawarto$é muzyki na pigkno ciata™*, nie
ujmujac przy tym powadze klasycznym kompozycjom mistrzow.

»Bosonoga” — ,,pusta glowa” —
krytyka ciala tancerki

O ile sama forma swobodnego, ,,wyzwolonego” tanca Duncan mogta wzbudzac
w przyzwyczajonych do klasycznego baletu widzach zdziwienie, o tyle zgorszenie
i zniesmaczenie wywotywat przede wszystkim nietypowy sceniczny wyglad tancerki.
Stal si¢ on gtownym tematem czasopiSmiennych publikacji, jeszcze zanim Amery-
kanka w ogoble wystapita na terenie Krolestwa. Jeden z pierwszych obszerniejszych
polskich artykutdow na jej temat ukazat si¢ w kwietniu 1903 roku w petersburskim
»Zyciu i Sztuce”. Autor tekstu, Stefan Krzywoszewski, omowil wystep Duncan

39
40

Tamze.
Gralon [Tomasz Godecki], Drugi wieczor Isadory Duncan, ,,Goniec Wieczorny” 1904,
nr 536, s. 2.

41 ). K. [Jan Kleczynski], Isadora Duncan, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1904, nr 40, s. 765.

42 L. Belmont, Chopin i Beethoven oglgdani przez ,,pryzmat” Isadory Duncan, ,,0gniwo” 1904,
nr 44, s. 1043. W swoim artykule Belmont nie zajat jednoznacznego stanowiska, przytoczy? za to bardzo
krytyczng wypowiedz Adama Zabtockiego, pseud. ,,Moderato”, sprawozdawcy muzycznego w ,,Ogni-
wie”.

St Krz, Miss..., s. 12.
4 T. Sinko, Chopin — tarczony, ,,Czas” 1902, nr 284 (wyd. wieczorne), s. 1.

TOM XXIX (2026), ZESZYT 1 (81)



32 ARTYKULY

w Wiedniu, i cho¢ o samym tancu wypowiedzial si¢ pochlebnie, wrozac artystce
nieprzemijajacg stawe, krytycznie skomentowat wlasnie jej prezencje:

Czy ta wskrzeszona sztuka musi koniecznie stagpaé¢ obnazonymi nogami? Czy apostolstwo
jej wymaga niezbednie pokazywania — przy kazdym energiczniejszym ruchu — tego, co
wstydliwo$¢ niewiescia zwykta najzazdrosniej przystaniaé?*®

Podobne komentarze zyskaty na popularnosci, gdy tancerka wystapila po raz
pierwszy na deskach warszawskiej Filharmonii w pazdzierniku 1904 roku*® z pro-
gramem zatytutowanym Idylla tarica. Bose stopy Duncan staly si¢ obiektem licznych
ztosliwosci i docinkéw. Krzywoszewski juz na tamach ,,Kuriera Warszawskiego”
komentowal sarkastycznie:

Pierwsze wrazenie nie jest najlepsze. Mimo woli wzrok zatrzymuje si¢ na bosych sto-
pach, duzych i ptaskich. Miss Duncan ,,zyje na szerokiej stopie”. Wobec cen, jakie
pobiera za swe produkcje, nie powinno to budzic¢ zdziwienia®’.

Drwiny z wygladu tancerki stawaty si¢ wiec takze jednym z narzedzi krytyki
innych aspektow jej tworczosci, w tym przypadku: rzekomo wysokich cen biletow
wstepu na jej pokazy.

Z bosych stop, a raczej z wywotanego nimi zgorszenia, drwiono tez oczywiscie
na tamach satyrycznych ,,Kolcow” w fikcyjnym reportazu i wywiadzie:

Przechodzac ulica Szopena, wstapitem do Izadory Dunkan na pogawedke. Nie znatem jej
osobiscie, ale upowaznito mnie do wizyty bliskie pokrewienstwo... nozne. Ja, jako hu-
morysta, bez butdéw chodze¢, ona tanczy boso — przyznacie, ze wiele jest wspolnego
miedzy nami*®.

Szopenopieta miss jeta si¢ przyglada¢ moim lakierkom.

— (Gdzie si¢ pan obuwa? — spytata raptem najczystsza angielszczyzng znad Sprei.

— U szewca — odparlem uprzejmie — a najczesciej w domu®.
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St. Karz. [Stefan Krzywoszewski], Miss..., s. 12.
Wystepy odbyty si¢ w dniach: 18, 20, 22, 24 i 27 pazdziernika 1904 r. Zob. rubryka Z teatru
i muzyki, ,,Kurier Warszawski” 1904, nr. 292-295 (wydania poranne). Przy okazji wizyty w Warszawie
artystka odwiedzita takze Zelazowa Wole, gdzie ztozyta wieniec na pomniku Chopina (Z teatru i muzyki,
~Kurier Warszawski” 1904, nr 292, wyd. poranne, s. 2). W Warszawie Duncan wystgpowala jeszcze
w grudniu 1906 r., w styczniu i listopadzie 1907 r. oraz w kwietniu 1908 r. (R. Taborski, Warszawskie
wystepy..., s. 231).

47 s, Krzywoszewski, Reformatorka tanca, ,,Kurier Warszawski” 1903, nr 95, s. 5.

“® R. I, U Izadory Dunkan, ,Kolce” 1904, nr 43, s. 3.

¥ Hen. Wi Kon. [Wiadystaw Henryk Kondratowicz], Jeszcze... u Dunkan, ,,Kolce” 1904,
nr 43, s. 3.
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Kpiny z bosonogiej tancerki zaszty jednak jeszcze dalej — Isadora Duncan byta
juz nie tylko notorycznie wy$Smiewana, ale wprost obrazana. Adam Zabtocki zawy-
rokowal, ze ,,ludzie posiadajacy bardzo genialne nogi majg najczgsciej bardzo puste
glowy™°. Henryk Kondratowicz w ,,Kolcach” réwniez pozwolil sobie na ztoliwa
uwage na temat intelektu Duncan, ktory ta uwaza za cenniejszy od swoich stop —
wbrew powszechnej opinii’'. Niczym nieuzasadniona krytyka inteligencji artystki
stata si¢ w rekach zoilow $rodkiem do jej zdeprecjonowania w oczach odbiorcow.

Sprawozdawca ,,Gofica Wieczornego” uznal ponadto, Ze prezentowane przez nia
na scenie ,,plasy” moze odtworzy¢ nawet malpa; w ramach zabawy na rzecz
pogotowia ratunkowego w Ogrodzie Saskim zapowiadano wystepy muzykow, tan-
cerzy, konkursy, a takze pokazy wytresowanych zwierzat: ,,psy i koty wystapia
jako nieporéwnani gimnastycy. Szympans za§ zaprodukuje bosonogi taniec a la
Duncan”?,

Sama tancerka uwazata za niewlasciwe noszenie lakierowanych butéw w grec-
kich §wiatyniach. Zrozumiata to jesienig 1903 roku w czasie zwiedzania Aten:

Wydawalo mi si¢ to §wietokradztwem dotyka¢ kamieni greckich $wiatyn butami na
wysokim obcasie rodem z dekadenckiej cywilizacji i zamiata¢ jedwabnym ptaszczykiem
z dwudziestego wieku $wiete marmury Akropolu®>.

Postanowita zrezygnowaé ze wspodlczesnego ubioru réwniez w swoich skrom-
nych scenografiach.

Co najmniej dwoch publicystow spojrzato na te kwesti¢ z nieco innej, historycz-
nej, perspektywy. Recenzent ,,Kuriera Warszawskiego” zamie$cit w prasie dos¢ ob-
szerny komentarz, w ktorym zauwazyl, ze z bosymi nogami tanczono juz w XVIII
wieku na dworach zamoznych rodzin — wtedy rowniez wystgpowano w bardzo
skapych strojach, cho¢ wowczas byly one bardzo ozdobne, a nie minimalistyczne
jak u Duncan®®. Dziennikarz nie widziat zatem niczego zdroznego i nowatorskiego
w kostiumie amerykanskiej artystki. Nie ujmujac jej talentowi, rowniez w ,,Izraelicie”
pisano o tym, ze taniec , metafizyczno-transcendentalno-mistyczno-estetyczny”>>
znany jest juz w kulturze — wspomniano o Mojzeszu, tanczacym na goérze Horeb
wokot zlotego cielca.

Temat ten podjat takze Dabrowski, ktory stangl w obronie bosych stop Isadory
Duncan, zwracajac uwagg na to, ze nie wyobraza sobie jej w obcistym, potyskujacym
stroju z tiulowa spodniczka i w baletowych pantoflach: ,,Nie, nie!... Karykatura! Tak

L. Belmont, Chopin i Beethoven..., s. 1043. Belmont przytacza wypowiedz Zabtockiego.
Hen. Wi Kon. [Wiadystaw Henryk Kondratowicz], Jeszcze..., s. 3.

Wielka zabawa Pogotowia, ,,Goniec Wieczormny” 1908, nr 428, s. 4.

53 Zob. P. Kurth, Isadora Duncan..., s. 114.

H. S., Nic nowego pod storicem, ,,Kurier Warszawski” 1904, nr 301, s. 7.

H. Licht, Taniec metafizyczny, ,lzraelita” 1904, nr 43, s. 507.
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tanczy¢ mozna tylko boso!”®. Pisarz dosadnie skrytykowat rowniez ludzi uwazaja-
cych wystepujacg w eleganckiej filharmonii bosonogg artystke za barbarzynce:
,Prawdziwie niski punkt widzenia rzeczy>’ — podsumowat.

Kolejnym z ,,grzechoéw” tancerki miaty by¢ jej warunki zewngtrzne, niespojne
z wybrang przez nig muzyka. Krytyka wypomniata artystce brak urody, nazywajac ja
,hiezbyt pickng miss™® lub bardziej ordynarnie: ,,ze Duncan jest juz dobrze przekwitla,
ze tadng nigdy nie byla, ze wyraz twarzy w chwilach spokoju robi wrazenie zupehej
bezmy$lnosci™’. Zoiléw ewidentnie razito tez, ze Duncan brak filigranowej sylwetki,
ktéra — zdaniem niektérych — w tancu przy akompaniamencie utworéw Chopina
i Beethovena sprawdzitaby si¢ lepiej. Atrybutami idealnego kobiecego ciata w okresie
romantyzmu byly przeciez smuktos¢, delikatnos¢, odczucie cielesnej eterycznosci oraz
catosciowe wrazenie ,,sylwetki osy” z wyrazniej zarysowanym biustem i posladkami.

Kilku recenzentow wystepdw Duncan pozwolito sobie na bardzo krytyczne uwa-
gi wzgledem ciala tancerki, ktoére zwyczajnie nie bylo predysponowane do — wy-
sokiej, chudej i delikatnej. Sylwetka Duncan wpisywala si¢ raczej w kanon pigkna
kobiecego ciala rodem ze starozytnego Rzymu®’: miata diugg szyje, naturalnie za-
okraglong sylwetke (uchodzaca wowczas za pozadany atrybut kobieco$ci), a przy
tym silne ramiona i nogi oraz godne rzezby regularne rysy twarzy. Kluczowe byty
wowczas przede wszystkim harmonijne proporcje. Co wiecej:

Rzymski ideal kobiety, mimo ze takze wzorowany na bogini milosci, nieco odbiegal od
wizerunku greckiej naturalnej dziewczecos$ci. Pickno rzymskiego ciala uosabiata bowiem
kobieta rosta — matka i zona, o kraglych ksztattach i wydatnych piersiach. Atrakcyjnos¢
oznaczata wowczas nie tylko pickno oraz harmonie, ale rowniez dojrzatos¢ §wiadczaca
o madrosci®.

Anonimowy komentator z ,,Gazety Polskiej” tak relacjonowat pierwszy wystep
Duncan: ,,Nagos¢ ndg, rak, biustu budzita nawet u§miechy ztosliwe, tym wigcej, ze
ksztalty grube, stopy wielkie i... podeszwy brudne nie pociggaty ku sobie nawet
przedstawicieli plci brzydkiej”®>. W ,Kurierze Codziennym” pisano za$, ze ,.kof-
czyny dolne ma ordynarne i niezgrabne, tak, iz posta¢ jej wcale nie przypomina
klasycznych ksztattow greckich”®.

I. Dabrowski, Taniec..., s. 2.
Tamze.
K. Bartoszewicz, Z mojego notatnika, ,,Goniec Poranny” 1904, nr 539, s. 1.
St., Duncan w Filharmonii, ,,Kurier Codzienny” 1904, nr 291, s. 1.
A. Ciejka, Modne ciato na przestrzeni wiekéw. Kulturowa analiza figury modelki, [w:] Moda:
model(ka) i czytelnicy. O ikonicznych reprezentacjach w kulturze, red. M. Gotab, N. Schiller, £o6dz
2015, s. 148.
61 Tamze.
2 Teatr i sztuka, ,,Gazeta Polska” 1904, nr 289, s. 2.
83 St., Duncan w Filharmonii..., s. 1.
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Recenzent ,,Gonca Wieczornego” uznal, ze jakkolwiek uwaza amerykanska
artystke za niezwykle interesujacg, to jednak w czasie jej tanca mozna byto dostrzec
brak sprawnosci, cigzkos$¢, niezgrabnos¢ i niewyrobienie techniczne — zwlaszcza
w czasie zwrotow i szybkich ruchow®. Stwierdzil, ze cato$é robitaby jeszcze lepsze
wrazenie, gdyby Duncan byta bardziej umie$niona i sprawna fizycznie.

Co wrazliwsi publicy$ci uznali, ze cho¢ Duncan w istocie nie przypominala
watlych, astenicznych dziewczat z epoki Chopina, niewatpliwie mogtaby si¢ stac
inspiracja dla rzezbiarzy klasycznych w antycznym Rzymie — na przyktad Praksy-
telesa, autora Afrodyty z Knidos, Afrodyty Braschi czy Artemidy z Gabii. Do tego
samego wniosku doszedt m.in. Dabrowski, ktéry — poczatkowo patrzacy na ko-
biece cialo w oceniajacy sposob — szybko zrozumial, ze Duncan znakomicie pa-
suje do historii opowiadanej poprzez swoj taniec i moglaby sta¢ si¢ inspiracja dla
dziet Fidiasza albo wlasnie Praksytelesa®. Podobnie sprawozdawca ,,Gonca Wie-
czornego™:

Co mi to znaczy, ze miss Duncan ma nieco wigkszg stope od normalnej kobiecej, ze noga
jej w kostce grubsza jest od nogi przeci¢tnej niewiesciej istoty, ze ma podobno i kolana
niezupetnie wedlug warszawskiego modelu. Tego wszystkiego nie widzg. [...] Widze
jedynie dziecieca niemal twarzyczke, widze gracj¢ rak i torsu, doprowadzong do mis-
trzostwa i czytam z tafica miss Duncan wszystko to, co sobie w duszy skreslitem, prze-
gladajac program®®.

Jaroszynski pisal, ze ruchy ciata Duncan, pozy, ktore przybiera, jej stroj] — daja
,najpelniejsza ewokacje $wiata starozytnego”®’, przypominaja kobiece sylwetki Nike
czy Niobe. Jej sylwetka doskonale wspodtgra wigc z tym, co odbiorcy znajg z etruskich
waz i innych zabytkéw sztuki greckiej: ,,Zarzuty wigc co do szczegotow budowy jej
ciala s3 bezpodmiotowe”®. Zdanie to popierat takze Tomasz Godecki® i inni.

Cho¢ niektérzy — mimo uznania dla Duncan — podtrzymywali, ze zbyt postaw-
na sylwetka tancerki nie pasuje do subtelnych kreacji w preludiach i nokturnach,
dochodzili do wniosku, Ze po niej przyjda kolejne tancerki, nasladujace ten sam styl,

i by¢ moze one ,,0siagng w koncu te wymarzong doskonato$é””’.

% Gralon [Tomasz Godecki], Wieczor pierwszy Izadory Duncan, ,Goniec Wieczorny” 1904,

nr 532, s. 4.
6, Dabrowski, Taniec..., s. 2.
66 Wb., Obrazki zycia. Miss Duncan, ,,Goniec Wieczorny” 1904, nr 536, s. 6.
T. Jaroszynski, O odczuwaniu estetycznym, ,,Kurier Warszawski” 1904, nr 301, s. 5.
Tamze.
Gralon [Tomasz Godecki], Wieczor pierwszy..., s. 4.
I. Dabrowski, Taniec..., s. 3.
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»Reforma trykotowa” —
krytyka prowokacyjnego ubioru

Krytyka Isadory Duncan w warszawskiej prasie — szczegblnie w czasie jej
pierwszej wizyty w Krolestwie — czesto ograniczala si¢ nie tyle do komentarza
na temat jej tanca, inspiracji antykiem czy nowatorskiego podej$cia do sztuki, ile
do jej ciata i ubioru. Rezygnacja z baletowego trykotu wynikata, zdaniem ztosliwych
komentatorow, nie z nowatorskiego stosunku do tanca, lecz materializmu i pazerno$ci
tancerki. Rozglos, jaki ,,przereklamowana tancerka Izadora Duncan™’" zyskata w pol-
skiej prasie, przypisywano ,,wstretnej reklamie”’?, na ktérej warszawska Filharmonia
zarobita 20 tys. rubli. Uwazano, ze nawet, jesli zapal Amerykanki do sztuki jest
autentyczny, to znacznie silniejsza jest jej mito$¢ do pieniedzy, dla ktérych ,,zdecy-
dowata si¢ na podeptanie... zwyczajow i przepisow” .

Krzywoszewski podat w watpliwos¢, czy zainteresowanie Isadorg Duncan bylo-
by rownie duze, gdyby tancerka wystepowata w baletowym trykocie’*. Na bezpo-
srednie oskarzenie jej o interesowno$¢ pozwolit sobie Feliks Starczewski — pianista,
kompozytor i uczen Sygietynskiego — stwierdzajac:

Tu lezy zrodto powodzenia tej tancerki, tu jej spryt, tu jej prawdziwy artyzm w graniu na
niskich instynktach. Wie, ze gdyby byla ubrana, nie dostataby i tysigca frankow za
wystep — a wiec si¢ obnaza dla catej Europy’”.

Podobnego zdania byl recenzent o pseudonimie St.:

W zupehnie zbytecznej nagosci przy wystepach Duncan widze tylko pospolitego brutal-
nego wabika dla §ciagnigcia publiczno$ci i to potepienia jest godnym. Wabika tego uzyto
1 w reklamach, i w reklamiarskich artykutach w niektérych dziennikach, podkreslajac, ze
Duncan tanczy bez trykotow’®.

W opinii tej nie byli odosobnieni — w prasie niejednokrotnie przewijaly si¢
drwiny z rzekomej pazernosci tancerki oraz prowokowaniu widzow swoim skgpym
ubiorem. Juz samo uzycie w ,,Kurierze Codziennym” sformulowania ,,reforma try-
kotowa”’” miato umniejszy¢ Duncan jako tancerce, a zamiast tego przedstawié ja
w oczach odbiorcow jako atencjuszke i skandalistke.

"V St., Duncan w Filharmonii..., s. 1.

2 F. Starczewski, Z chwili, ,,Kurier Codzienny” 1904, nr 296, s. 2.
3 Tamze.

7 St. Krz. [Stefan Krzywoszewski], Miss..., s. 11.

75 F. Starczewski, Z chwili..., s. 2.

76 St., Duncan w Filharmonii..., s. 1.

77 F. Starczewski, Z chwili..., s. 2.
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Jej prosta tunika i brak obuwia — majace nasuwac skojarzenie ze starozytng
Grecja — staly si¢ pretekstem do publicznej seksualizacji ciata artystki. Jeszcze
w 1903 roku warszawska ,,Mucha” zamiescita ztosliwg anegdote, w ktorej mag
przepowiada przysztosé:

Najmodniejszg w przysztym sezonie karnawatowym bedzie toaleta — z dotu a la miss
Izadora Duncan, z gory a la Monna Vanna. Figowe listki podskocza w cenie, a wachlarze
urosng do rozmiaréw wprost niebywatych’®.

Krzywoszewski stwierdzit za$ z wigksza powaga, ze Duncan przede wszystkim
»dziata na widzé6w swa nagos$cig i tym niestychanym kontrastem dziewiczej, prera-
faelistycznej gtowki i obnazonego ciata. W Grecji ogét nawykly byl do nagosci.
Wspblczesna kultura chrze$cijafiska do niej nie przywykta™”®. Krytyk pozwolit sobie
takze na odrazajacy komentarz, jakoby nagie nogi Duncan mialy si¢ sta¢ ,,Srodkiem
do wywotania podniety zmystowej”** u publicznosci.

W obronie tancerki stangt Wtadystaw Rabski, twierdzac, ze bardziej niemoralne od
zwiewnej tuniki do kolan sg poniczochy, halki i glebokie dekolty baletnic: ,,Nie nagos¢,
lecz rozebranie jest nieprzyzwoite”®', a ponadto, Ze subtelny ubiér Duncan nie jest
nastawiony na pobudzanie zmystow widowni, lecz na jak najwierniejsze odwzorowa-
nie wygladu greckich nimf czy boginek. Henryk Opienski stwierdzit tez, ze nie zna
,utrwalonego w marmurze, brazie lub gipsie ruchu baletnicy w trykotach”®*.

W 1906 roku zdanie to w petni podzielit Jozef Rozenzweig, piszac w ,,Swiecie
Kobiecym”, ze odrzucone przez Duncan trykoty i obciste gorsety, ,,ktore ochraniajac
pozornie przyzwoito$¢ w konwenansowym pojeciu, stanowig przeciez jedng ze
sztucznych podniet zmystowych”®>.

Anonimowy recenzent ,,Echa Muzycznego” skwitowat krytyczne uwagi publi-
cystow, piszac, ze o demoralizujagcym wptywie Duncan na Polakow pomys$le¢ mogli
tylko ,,falszywi $wictoszkowie”®®. Opienski stusznie zauwazyt tez, ze zachodnia
kultura nadata ludzkiej nagosci charakteru zdroznego, postrzeganego wylacznie ero-
tycznie — podczas gdy w sztuce nagie cialo moze by¢ ukazane jako pigkne, subtelne
1 naturalne: ,,Starcy gotowi oslepna¢ z wrazenia — czystos$ci jakie daje tak pojeta
i z takg wiarg uprawiana nagos¢ w sztuce picknej”™.

78
79
80

Idealne Variete, czyli Monna Vanna a vol d’oiseau, ,,Mucha” 1903, nr 26, s. 5.
S. Krzywoszewski, Reformatorka..., s. 5.
Tamze.
81 Kaprys [Wiladystaw Rabski], Walka o Isadore, ,,Kurier Warszawski” 1904, nr 296, s. 8.
82 H.0 pienski, J. S. Bach. Isadora Duncan, ,,Kurier Poranny” 1904, nr 289, s. 2.
8 J.Rozenzweig, Taniec jako sztuka piekna wedlug reformy Izadory Duncan, ,,Swiat Kobiecy”
1906, nr 49, s. 485.
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Sama Duncan w swoim manife$cie Taniec przysztosci napisata:

Cztowiek, dosiggnawszy szczytu kultury, bedzie si¢ musiat wroci¢ do nagosci; nie bedzie
to juz jednak nieswiadoma nagos$¢ cztowieka dzikiego, lecz u§wiadomiona i celowa
nago$¢ rozwinigtego cztowieka, ktdrego cialo bedzie harmonijnym wyrazem jego istoty
duchowe;j®®.

Dla niektorych publicystow wyglad Isadory Duncan stat si¢ takze pretekstem do
wyglaszania na amach prasy swoich konserwatywnych pogladéw dotyczacych roli
kobiet w spoteczenstwie. Szczegblnie szeroko wypowiedziat si¢ na ten temat Star-
czewski, ktory wyrazit swoje oburzenie faktem, ze na widowni podczas wystepow
Duncan znalazto si¢ wiele kobiet, ktore majg petié role ,.kaptanek naszych ognisk
domowych”®’, a uczestniczenie w tego typu widowiskach rzekomo je demoralizuje:
,»to krok do zatracenia poczucia, co jest moralnym a niemoralnym, gdzie si¢ wstyd
koficzy, a bezwstyd zaczyna”™®. Starczewski uznat tez, Ze stroj, jaki ma na sobie
Isadora Duncan, jest ,,zabroniony nawet w przybytkach najlzejszej muzy, ktore od-
wiedzajg tylko mezczyzni i to »cichaczemy, nie chwalgc si¢ z tym przed matkami,
zonami, corkami [...]"%° .

Tego typu wypowiedzi stanowia reprezentacje kwestii poruszanej przez sama
Duncan i przez Stanistawa Schneidera we wstepie do jej Tarca przysztosci — ,,ciato
wyklete przez $wiat chrzescijanski™®, postrzegane wylacznie przez pryzmat erotyki,
w kulturze zachodniej ,,staje si¢ czym$ zakazanym, dzielem ztego ducha. Trzeba
je przykrywac i zwyci¢zaé. Poczyna si¢ mowi¢ o moralno$ci i... moralno$¢ gi-
nie. [...]"°"

»Warszawski dunkanizm” — krytyka
rozrywki wobec wojny i kryzysu

Przeciwnicy artystki z czasem zaczgli uzywa¢ w prasie okreslenia ,,warszawski
dunkanizm™? o pejoratywnym zabarwieniu, wyrazajac swoje oburzenie bezkrytycz-
nym zachwytem nad wyzwolong, bosonoga tancerka. Jeszcze przed jej przyjazdem
do Warszawy, na famach ,,Gonca Wieczornego” wypowiedziat si¢ obszernie ceniony

I. Duncan, Taniec przysziosci..., s. 25.

F. Starczewski, Z chwili..., s. 2.

Tamze.

Tamze.

S. Schneider, Studium wstepne, [w:] I. Duncan, Taniec przysziosci..., s. 12.
Tamze, s. 10.

F. Starczewski, Z chwili..., s. 2.
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felietonista Kazimierz Bartoszewicz, prowokujac niezdecydowanych do zachowania
rozsadku i nienabierania si¢ na ,,zagraniczng i bezgraniczng blage |[...] obliczong na
zlowienie naiwnych”®*, jaka jest glosne reklamowanie amerykanskiej tancerki. Kry-
tykujac przede wszystkim nadawanie zbyt duzego rozglosu jej wizycie w Warszawie,
przyznal kilkukrotnie — stosujac technike¢ odwroconej psychologii — ze wierzy
w lokalnych dziennikarzy i w Polakow, ktérzy z pewnos$cig nie poddadzg si¢ znanej
z zagranicy goraczce ,,dunkanizmu”.

Poruszyt takze istotny temat, ktory wywotat w prasie dalsze dyskusje — kwestig
moralno$ci w wydawaniu tysiecy rubli na wystepy artystki, podczas gdy na terenie
Kroélestwa Polskiego panuje kryzys gospodarczy i wiekszej pomocy potrzebowataby
uboga mtodziez: ,,Obeszlismy si¢ dotychczas bez widzenia melodyjnych ruchow
panny Izadory, to si¢ jeszcze bez widzenia ich obejdziemy”. Po serii wystepow
tancerki przyznat jednak z gorycza, ze rozczarowat si¢: ,,nie przypominam sobie, aby
Warszawka na cel najszlachetniejszy, na jakgkolwiek potrzebg ogdlnie uznang, zto-
zyla tej wysokosci sume w ciagu dni kilku™®.

Seria artykutéw Bartoszewicza spotkata si¢ z pozytywnym odbiorem wielu czy-
telnikoéw. ,,Kurier Codzienny” stwierdzil, ze celowo nie reklamowat Isadory Dun-
can, gdyz nie chcial si¢ przyczyni¢ do ,,narazenia Warszawy w tych tak ciezkich
czasach na strate kilku tysiecy rubli’®. Pod koniec pazdziernika na tamach
,»Gonca Porannego” w dziale Filantropia i dobroczynnos¢ obok informacji o prze-
kazanych datkach pojawialy si¢ kasliwe komentarze, m.in.: ,,Na wpisy dla uczniow.
A. Z. zamiast ogladania bosonogiej tancerki 1 rb.”®”, ,Na pomoc sierocg przy
Towarzystwie »Bratniej Pomocy«. Zamiast biletu na wystep bosonogiej tancerki
Izadory Duncan Dawid Friedlaender sktada 2 rb. na kupno pary bucikow dla boso-
nogiej sieroty”’®.

W ,,Prawdzie” opublikowano anegdot¢ o mtodym Jasku, ktory na wojnie stracit
reke 1 zostal pozbawiony mozliwosci pracy. Okazato si¢, ze warszawiacy nie mogli
mu pomo&c materialnie, gdyz musza zaptaci¢ za bilet na wystep Isadory Duncan — to
obowigzek ,,wzgledem europeizmu™®®, poniewaz wszystkie o§wiecone narody cywi-
lizowanego $wiata widziaty juz jej bose stopy. W anegdocie skrytykowano fakt, ze
nawet w dobie kryzysu i nedzy ,,zagraniczni kuglarze sztuki” beda wysysac pienigdze
z Polakow.

Zaskakujace stanowisko w tej sprawie zajeto spoleczno-polityczne czasopismo
»My$l Niepodlegta”, ktore nie skrytykowato poruszenia, jakie wywotata tancerka.

K. Bartoszewicz, Z mojego notatnika, ,,Goniec Wieczorny” 1904, nr 522, s. 1.
Tamze, s. 3.

Tamze, s. 1.

St., Duncan w Filharmonii..., s. 1.

Filantropia i dobroczynnosé, ,,Goniec Poranny” 1904, nr 548, s. 6.

Filantropia i dobroczynnosé, ,,Goniec Poranny” 1904, nr 546, s. 6.

% Go-on, Jasiek i Isadora..., s. 508.

94
95
96
97
98

TOM XXIX (2026), ZESZYT 1 (81)



40 ARTYKULY

Anonimowy publicysta wyrazit zrozumienie wzgledem faktu, Zze sttamszeni rewolu-
cyjnymi zamieszkami rodacy czujg potrzebe obcowania z kulturg i sztuka:

Popidt i grad kamieni sypie si¢ na nasze glowy, dym wszystko przystania, Warszawa drzy
jak Pompeja... Czasem ogarnia nas wielkie znuzenie, na chwile, na przelotna chwilg...
W tym znuzeniu przymykamy powieki... I oto jak gdyby malowidta pompejanskie po-
czety dokota nas si¢ ruszaé¢, tam Bachantka wdzigezy si¢ do Satyra, pierzcha przed nim,
kryje si¢ $rod laurow...'%.

Obecno$¢ Duncan w Warszawie stala si¢ dla Polakéw okazja do chwili wytchnie-
nia, powrotu do normalnej codziennosci:

Burza oklaskoéw ploszy ztudg uroczg... Aha, to Filharmonia Warszawska i ,,taniec” Iza-
dory Duncan... Nieruchomieja znowu pompejanskie malowidla $cian... Wracamy... Noc...
Gdzie$ w oddaleniu wystrzaly... Znowu zycie twarde, srogie... '°".

Subtelny, cho¢ tak wymowny komentarz zdaje si¢ by¢ trafnym usprawiedliwie-
niem dla Warszawian, ktorzy takneli zwyczajnej codzienno$ci i chwilowego choc¢by
niemyslenia o wojnie i trudnej sytuacji politycznej.

»Posagi greckie ozyly” —
prawdziwa reformatorka tanca

Mimo licznych gloséw krytycznych wobec tanca Duncan oraz niej samej wielu
komentatorow wypowiedzialo si¢ na famach prasy pozytywnie, dostrzeglszy naste-
pujacy przetom i ogromny potencjat, jaki kryje nowa sztuka taneczna. Dabrowski
w felietonie Taniec jako sztuka piekna przyznal otwarcie:

[...] dotychczas, jakkolwiek Terpsychore zaliczano w Grecji do rodziny muz, nie przyszio

mi nigdy do glowy zalicza¢ tanca do rzedu sztuk pieknych. [...] Dopiero wystepy Izadory

Duncan wptynely na zmiang mojego zapatrywania w tym wzgledzie' 2.

Podobnie postrzegal taniec nowoczesny Jozef Rozenzweig, recenzent teatralny

1 muzyczny, ktory w 1906 roku poswiecit Duncan artykut pt. Taniec jako sztuka

piekna wedlug reformy Izadory Duncan'®.
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Zdaniem wielu amerykanska tancerka w istocie zapoczatkowala nowy sposob
myslenia o wspotczesnej sztuce, ktora — chocby si¢ zdawatoby, ze nowoczesna —
nawigzuje do antyku. Sinko stwierdzil bez watpienia, ze ,,antyk datl form¢ nowemu
wyrazowi sztuki wspolczesnej”'**, Kleczynski, ze: ,,Posagi greckie ozyly”'?°, a An-
toni Gawinski prorokowal, ze Isadora Duncan swojg reformg tanca otwiera ,,epoke
prostego Pigkna™'%°.

Nie ulega tez watpliwosci, ze zatozenia tancerki — a wigc nawigzanie do Swiata
starozytnej Grecji — zostaly w pelni osiagnicte i docenione przez co wrazliwszych
odbiorcow. O tancu wyzwolonym Duncan nie sposéb byto pisa¢ inaczej niz meta-
forami, odnoszacymi si¢ do jednosci ciata i ducha; pisano wiec, ze: ,,Taniec jej to
ruchomy, Zywy obraz, to mysl zakleta w pozy pickne i estetyczne”'?’, a | Jej sztuka
jest sztuka mimiczng: harmonia péz i1 drgnien taczy si¢ z deklamacjg poematow,
w milczeniu pantomimy $piewajacych uczucia wyrazone gra fizjonomii”'%%.

Pojawialy si¢ takze recenzje, w ktorych doceniano nowy sposob interpretowania
muzyki poprzez taniec: ,,Cudowna asocjacja formy; dzwigkow i1 barwy; zywe zakleg-
cie tego, co na podstawie widzianych i czytanych arcydziel mogta wysnu¢ jedynie
wyobraznia... Nowy, przepickny $wiat!”'%, a skupienie Duncan nie na rytmie, lecz
przede wszystkim na melodii miato sprawia¢, ze taniec ,,wnika w ducha kompozycji
muzycznej”''°. Znana dotychczas sztuka baletowa skonfrontowana z harmonig
dzwigkéw, p6z i mimiki Isadory Duncan u§wiadomita wielu odbiorcom, ze prezen-
towany przez nig taniec modern jest sztuka ,,tak pickna, Zze az obcg nam, $cisSnigtym
tuzurkami i gorsetami Europejczykom i Europejkom™''!, a | zarzuty, ktére Izadora
Duncan stawia catemu systemowi naszego baletu, ktory sprowadzit taniec istotnie do
szeregu formulek, sprzecznych z natura estetycznego ruchu, sa najzupetniej stusz-
ne” 12,

W obliczu pojawiajacych si¢ pytan o inspiracj¢ i pomyst na tak nowoczesny
taniec wyzwolony, stwierdzano:

A oto stad, skad czerpano zawsze, jako z nieprzebranej kopalni czystego pigkna: ze
$wiata klasycznego. [...] Odnosi si¢ wrazenie, ze artystka, zwiedzajac muzea, galerie,
wystawy, jak skrzetna pszczota midd, tak ona zbiera ze wszystkiego wzory dla siebie' .

104 1. Sinko, Chopin — taiiczony..., s. 2.
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Ignacy Dabrowski, nieosamotniony w swym osadzie, stusznie przewidziat takze
niegasngcg stawe i popularnos¢ Isadory Duncan jako reformatorki tanca, ktora
wzniosta swoja dziedzine ,,na wyzyny prawdziwej sztuki”''*.

Podsumowanie: krytyka wyzwolonego
tanca czy wyzwolonej kobiety?

Wystepy Isadory Duncan w Warszawie w latach 1904-1907 wzbudzity silne
1 podzielone reakcje prasowe. Czegs¢ krytykow dostrzegata w nich poczatek przetomu
w sztuce tanca. Wskazywano, ze styl amerykanskiej tancerki cechuje prostota i ze
odzywa si¢ w nim ,,zatracona, a tak przez wielbicieli pigkna pozadana — poezja™'">.
O jej tancu wypowiadalo si¢ pozytywnie nawet wielu sceptykow, skupiajacych si¢ na
krytyce wygladu Duncan. Wigkszo$¢ z nich przyznawala, Ze jej taniec jest niepo-
spolity''®, subtelny, a takze ,.szlachetniejszy i estetyczniejszy”''’ od wspolczesnego
baletu. Mnogo$¢ doniesien prasowych o warszawskich wystepach Duncan dowodza,
ze cho¢ nie wszyscy byli do nich nastawieni entuzjastycznie, to z pewnoscia wszyscy
nie kryli z tego powodu zaciekawienia.

Wiele artykuléw zamieszczanych w prasie codziennej drwilo nie tyle z samej ar-
tystki, co z warszawskich redakcji i poruszenia, jakie wywolata wizyta Duncan. W 1904
roku, wraz z poczatkiem ,,warszawskiego dunkanizmu”, ,,Przeglad Tygodniowy” kpit:

W hotelu Izadora napita si¢ bulionu... [...] Przed potudniem raczyla bosymi stopami
dotkna¢ bruku warszawskiego... Raczyta zje$¢ obiad... [...] Raczyta postaé przez fagasa
resztki majonezu wszystkim konajacym ze zmeczenia przy bramie hotelowej reporte-

rom... raczyta pozwoli¢ im napi¢ si¢ wody z kranu... raczyta da¢ im cz¢$¢ starej szmaty

na pamiatke..."'®.

Biorac pod uwage istng lawing dziennikarskich reakcji na wystepy Isadory Dun-
can, Janina Pudelek skonstatowata, ze:

Ton wypowiedzi prasowych, ich krancowos¢ — od $lepego uwielbienia az po bezwzgled-

ne potepienie — oraz niespotykana liczba dyskutantéw sa najlepszym $wiadectwem

czujnosci i wrazliwosci warszawskiej prasy na to, co nowe''”.

4 Tamgze.

15 A.Dobrowolski, Izadora Duncan (,,1dylla tanca”), ,,Kurier Warszawski” 1904, nr 290, s. 5.
16 xt., Teatr i muzyka, ,Gazeta Handlowa” 1904, nr 297, s. 2.
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Dla kontrastu — warto zauwazy¢, ze 16dzka prasa niemal przemilczata obecnosc¢
Duncan w Kroélestwie Polskim. Jedynie w ,,Rozwoju” ukazata si¢ kilkukrotna zapo-
wiedz jej wizyty w 16dzkim Teatrze Wielkim 16 marca 1908 roku'?°, nie drukowano
jednak zadnego komentarza ani recenzji wystepu.

Kontrowersyjna posta¢ Isadory Duncan podzielita Warszawe na dwa przeciwne
sobie obozy, co stworzylo potrzebe $cislejszego przyjrzenia si¢ calemu zjawisku.
Tadeusz Jaroszynski wyrazit przekonanie, ze tak silna polaryzacja nie moze by¢
spowodowana wylacznie odmiennymi pogladami na sztuke tanca'?’. W dyskusji
miedzy konserwatystami i entuzjastami zachodnich nowinek pisarz dopatrywat
si¢ odmiennej wrazliwos$ci obu obozow — zaré6wno wzgledem sztuki, jak i otacza-
jacego $wiata w ogole. Uznal, Ze taniec modern rozpatrywac nalezy w kategorii
sztuk plastycznych'??, gdyz najentuzjastyczniej odebrali go rzekomo rzezbia-
rze i malarze. Warto si¢ jednak sprobowaé jeszcze doglebniej przyjrze¢ catemu
zjawisku.

Okazuje sie, ze taniec wyzwolony Isadory Duncan stat si¢ w Warszawie czyms$
wigcej niz artystyczng innowacjg — byt zwierciadtem, w ktorym odbity si¢ spotecz-
ne leki, uprzedzenia i fascynacje. Znacznie mocniejszym punktem zapalnym okazata
si¢ bowiem kwestia obecnosci kobiecego ciata w przestrzeni publicznej, w formie
odmiennej od obowigzujacych dotad wzorcow. Duncan wystepowata boso, w zwiew-
nych, inspirowanych antykiem tunikach, ktére ukazywaty lini¢ sylwetki, lecz jedno-
czes$nie pozbawione byly jakichkolwiek znamion wulgarnosci. Dla czesci odbiorcow
jej stroj stanowil manifest wolno$ci i naturalno$ci, dla innych — przekroczenie
obyczajowych granic i publiczng zdroznos¢. Wigze si¢ to w oczywisty sposéb z ka-
tegorig wladczego spojrzenia (gaze) — uprzywilejowanej meskiej pozycji, z ktorej
obserwuje si¢ i ocenia sztuke'>’. W tancu Duncan, poza rewolucja artystyczna,
nalezy dostrzega¢ zalazki przemian obyczajowych. Samostanowigca o sobie kobieta,
wystepujaca przed publicznoscig z propozycja nowej interpretacji sztuki tanecznej
czesto wzbudzala $miesznos$é i pogarde konserwatywnych recenzentow, lecz
w oczach wielu byta symbolem nowoczesnosci. Duncan dazyta do ukazania, ze ciato
artystki powinno by¢ narzedziem ekspresji artystycznej, a nie przedmiotem dyskusji
o kobiecej sylwetce i urodzie, wpisujacej si¢ — badz nie — w przemijajgce kanony
pigkna.

W tym sensie Duncan stata si¢ ,,papierkiem lakmusowym” ujawniajacym stopien
otwartosci polskiej opinii publicznej na postep i nowoczesno$¢ — zarOwno w sztuce,

120 Kronika [Duncan...], ,Rozwoj” 1908, nr 48, s. 5; zob. takze reklamy na pierwszych stronach

numerdw: 45, 47, 48 i 49 w ,,Rozwoju” z 1908 r. oraz wzmianke¢ o Duncan w satyrycznej anegdocie:
G-wont [Wiktor Czajewski], Kronika tygodniowa, ,,Rozw6j” 1908, nr 49, s. 34.

121 T, Jaroszynski, O odczuwaniu estetycznym. .., s. 4.

122 Tamze, s. 5.

123 Wiecej pisze o tym: M. Sugiera, Ple¢ w dramacie, [w:] Dyskurs, postaé, ple¢ w dramacie,
red. W. Baluch, M. Sugiera, J. Zajac, Krakow 2002, s. 329-490.
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jak 1 w postrzeganiu kobiecej podmiotowosci. Reakcje na jej wystepy odstanialy lgk
przed najmniejszg zmiang rol spotecznych i obyczajowych, a takze przed redefinicja
kobiecej obecnosci na scenie.

Szczegdlnym aspektem narracji o Duncan w warszawskiej prasie jest fakt, ze to
wlasnie jej ciato, a nie taniec, bylo w przewazajacej wickszosci gtownym tematem
poruszanym w recenzjach — niezaleznie od tego, czy krytyka wypowiadala si¢
o sylwetce artystki krytycznie, czy pozytywnie, wcigz byta to ocena kobiecego ciata.
Trudno takze nie zwroci¢ uwagi, ze wsrod nazwisk autoréw recenzji préozno w ogole
szuka¢ kobiet, co potwierdza dominacj¢ uprzywilejowanego meskiego gtosu w sferze

124,

krytyki teatralnej poczatku XX wieku

Teatr zachodni od poczatku istnienia stat si¢ wigc przestrzeniag wykluczenia realnego
ciata, glosu i doswiadczenia kobiet. Zarazem jednak na jego scenie powotano do istnienia
bohaterki, ktore zdeterminowaty obraz kobiecosci i do tej pory stanowig podstawe kul-

turowych matryc stuzacych jej konstruowaniu'>.

Juz woéwczas niektorzy obserwatorzy skontestowali na famach prasy, ze Warsza-
wa jest zasciankowa i ,,nie dorosta” do szeroko rozumianego postgpu: ,,Plytkos¢
Warszawy 1 brak kultury, ujawnity sie¢ w calej swej okazatosci na przedstawieniu
miss Duncan. [...] Ten thum przybyl, azeby ja wy$mia¢”'*® — pisano. Rabski uznat,
ze w pismach warszawskich bardzo powszechny jest ,,wyraz zawisci, chorobliwa
potrzeba kasania, krzyk histerykow, matoduszna rywalizacja'?’. Ze znacznie wick-
szym entuzjazmem warszawska publiczno$¢ przyjeta tancerke dwa lata pozniej,
w 1906 roku, gdy byla juz z nig nieco bardziej oswojona. Potwierdzaja to wypowie-
dzi Dobrowolskiego: ,,Jeszcze mi brzmi w uszach syk ztosliwych przycinkow i uwag,
kierowanych przeciwko Izadorze Duncan przed dwoma laty, kiedy tancerka po raz
pierwszy ukazata si¢ w Warszawie”'*® oraz Gawinskiego: ,,Pamigtam burze, jaka si¢
podniosta w Warszawie przed dwoma laty, kiedy [zadora Duncan pojawita si¢ u nas
po raz pierwszy”'%’.

Nie ulega watpliwosci, ze sceniczne kreacje artystki na poczatku XX wieku
niosty za sobg emancypacyjny potencjal — Duncan zakwestionowata nie tylko za-
sadnos¢ funkcjonowania 6wczesnego kanonu kobiecej sylwetki, ale i postrzegania
ludzkiego ciata na scenie w ogole. W oczach niektéorych autorow Duncan byta
symbolem nadziei na odrodzenie sztuki, czczenie tego, co naturalne i pierwotne,

124 A. Adamiecka-Sitek, Teatr, [w:] Encyklopedia gender. Ple¢ w kulturze, red. M. Rudas-

-Grodzka i in., Warszawa 2014, s. 534.
125 Tamze, s. 531.
126 Wb., Obrazki Zycia..., s. 6.
127 Kaprys [Wiadystaw Rabski], Walka o Isadore..., s. 8.
128 A. Dobrowolski, Izadora Duncan, ,,Kurier Warszawski” 1906, nr 349, s. 5
129 A. Gawifski, Izadora Duncan..., s. 3.
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a takze zmiang postrzegania artystek w ogole: ,,Jest to sen i zarazem cicha, z drzeniem
serca wypowiedziana przepowiednia, ze przeciez Swiat nie zawsze bedzie i8¢ torem
takiej ohydy zycia, poniewierania, zapomnienia o sztuce, jak teraz”'>°.

W prasie wyrazano takze nadzieje:

Moze ludzie przestang w tym cudnym tancu, a raczej w tej boskiej interpretacji mimicz-
nej dziet muzycznych widzie¢ ,,co$ zdroznego” z uporem barbarzyncéw. Moze zrzuca
z siebie ohydne, $mieszne stroje obecne i zamienig je na inne, dopasowane do harmonii
cial. Moze nie bgdg napadali na kazdy silny, odrebny styl w sztuce, na kazda indywidual-
nosé [...]"".

W mozliwo$¢ zaprowadzenia reformy w ciggu zaledwie kilku lat nie wierzyta
jednak nawet sama Duncan, przekonana o tym, ze potrzeba czasu i wytrwalo$ci, by
nastapila zmiana postrzegania ludzkiego ciata oraz by nowa sztuka przestata by¢
odbierana jako deprawujaca. Wedlug niej ,,jest to sprawa dalekiej przysztosci —
dhugiej i upartej, ale wreszcie zwycieskiej walki z szablonem, rutyng i przesadem”'*2.
Patrzac na to zagadnienie z perspektywy przeszto stu lat, nie ulega watpliwosci, ze
Isadora Duncan si¢ nie mylita.
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