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‘The First and the Last World...” Around the Collections of Poems One Life
and Seeing the World by Jan Czykwin

ABSTRACT: The article provides a synthetic analysis of two poetry collections by Jan Czykwin, One Life (2009) and
the posthumous volume Seeing the World (2025), edited by Halina Twaranowicz — approached as a coherent diptych
documenting the evolution of the poet’s artistic consciousness. Adopting a survey-oriented perspective, the author
focuses on identifying dominant themes and poetic strategies, renouncing the ambition to provide an exhaustive
account. Both collections reveal the process of transition from individual experience to universal and metaphysical
reflection, accompanied by a deepening of self-referentiality. Poetry here emerges as a space of tension between craft
and revelation, in which the creative act remains indelibly marked by an ineffable element that resists rationalization. In
this way, the poet’s work is presented as a dynamic cognitive process, constituted at the intersection of experience and
transcendence.
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Jan Czykwin (1940-2022) — historyk literatury, wydawca, edytor, thumacz, organi-
zator zycia literackiego na Biatostocczyznie', a przede wszystkim wybitny poeta, po-
zostawitl po sobie ogromny dorobek literacki, na ktory sklada si¢ szesnascie zbiorow
poetyckich opublikowanych w wigkszo$ci w jezyku biatoruskim? oraz wydany w 2018
roku zbiér opowiadan i miniatur filozoficznych Trojskrzydlate ptaki (Tpoxxpoinvis

! Jan Czykwin petnit przez wiele lat funkcje prezesa Biatoruskiego Stowarzyszenia Literackiego
.Biatowieza”. Za swoja dzialalno$¢ organizacyjna, wydawnicza i tworcza uhonorowany zostat Ztotym
Medalem ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” (2008) oraz Medalem Franciszka Skaryny (2015).

2 Obok wydan biatoruskojezycznych ukazaty sie takze trzy zbiory wierszy Jana Czykwina w przekta-
dzie polskim: w 1983 roku zbidr Na progu swiata, w 1988 roku Splot stoneczny (zbior bilingwalny), a w
1996 roku tom Odpoczynek przy wyschnietym zrodle. Ttumaczami wierszy Jana Czykwina na jezyk polski
byli m.in.: Elzbieta Feliksiak, Marian Jurkowski, Jan Leonczuk, Jerzy Litwiniuk oraz Wiktor Woroszylski.
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nmywixi). Jego tworczos$¢ doczekata sie wielu opracowan naukowych, recenzji i komen-
tarzy", cho¢ stan badan nad literacka spuscizng poety trudno jeszcze uznaé za zado-
walajacy.

Moja uwaga zostanie skierowana na dwa zbiory — wydany w 2009 roku tom Jedno
zycie (Aono acoryyé)* oraz opublikowany juz po §mierci poety przez jego zong, Haling
Twaranowicz, w maju 2025 roku, zbiér Widzie¢ swiat (Pauviys ceem)’, ktore — i na
poziomie artystycznym, i czysto wizualnym, edytorskim — tworzg poetycki dyptyk.

Zar6wno pierwszy zbior, do ktorego weszly wiersze i poematy z tomow poetyckich
Ide (10y, 1969), Swieta studnia (Ceamas cmyous, 1970), Niepokdj (Hecnaxoii, 1977),
Splot stoneczny (1988), Jasne mgnienie (Ceemavt miz, 1989), Okrggla czara (Kpyeasas
uapa, 1992), Swiat pierwszy i ostatni (Ceem nepwwl i anowni, 1997), Kredowe kolo
(Kpotuioasae xona, 2002) i Gars¢ piasku (Kmens nacxy, 2008), jak i tom Widzie¢ swiat,
na ktory ztozylo si¢ 145 utwordéw poetyckich napisanych w latach 2009-2021° oraz
przektady na jezyk bialoruski dziewieciu wierszy urodzonego we Lwowie polskiego
poety i duchownego Pawta Heinsteina (1924-2008) i o$miu wierszy polskiej poetki
zydowskiego pochodzenia Zuzanny Ginczanki (1917-1944), ukazuja ewolucje poetyc-
kiej mysli Czykwina i przekonanie poety, ze w prawdziwym akcie tworzenia zawsze
pozostaje cos$ nieprzeniknionego, co$, co wymyka si¢ logice. Tworczos¢ jest jedno-
cze$nie objawieniem i pracg, tajemnicg i rzemiostem:

Mse 671i3Ki OIS Ha TBOPYBI MPALIC CTAPAKBITHRIX MBICIAPOY, sKis 6aublii ¥ iM 1Ba
HSIpPOYHa BsUTIKiS MOMAaHThI: [ngenium 1 Ars (mepiias 4acTka — Ia-3a CBsSJIOMacHasd,

Wiersze biatoruskiego poety byly przektadane takze na inne jezyki — rosyjski, ukrainski, serbski, angielski
i niemiecki.

3 Patrz m.in. T. Zaniewska, Podréz daremna. Szkice o poezji bialoruskojezycznej w Polsce, Biatystok
1992; T. Zaniewska, Straznicy pamieci: poezja biatoruska w Polsce po roku 1956, Biatystok 1997,
B. Siwek, Ojczyzna duza i mala. Poeci Bialoruskiego Stowarzyszenia Literackiego ,, Biatowieza” wobec
problematyki ojczyznianej, Lublin 2004; A. MakMinin, berapyckas nimapamypa ovisicnapet, Minck 2004;
A. Tletpyuikesiu, ,, Beraseoica“: nocmayi, meopei, 2epoi, benacrok 2018; A. Pamanuyk, [apwiys mas
ceaua. Teopuas inowisioyarvnacys Ana Yevixkeina, benactok 2000; I'. TBapanosiy, /ipsr Opamax Paodsime.
Jlimapamypuae a6 ’aonanne ,,benasesca”: cmanaynenne, npadremvl, acodwl, bemacrok 2012; B. Siwek,
Czlowiek w swiecie wartosci. O poezji Jana Czykwina, [w:] Literatury wschodniostowianskie. Z najnow-
szych badan, red. H. Twaranowicz, Biatystok 2010, s. 37-44; B. Siwek, Twarze i maski. O prawdzie (w)
poezji (na przykladzie tworczosci Jana Czykwina), ,,Roczniki Humanistyczne” 2016, t. 64, z. 7, s. 123-135;
B. Siwek, ,,Zdarzyto sie byc...”. W sSwiecie poetyckiej wyobrazni Jana Czykwina, ,,Slavia-Casopis pro
Slovanskou Filologii” 2020, z. 4, s. 425-431. Publikacje te dopelniaja prace artykutowe A. Sakowicz,
J. Dziedzic, H. Tyczko, A. Pietruszkiewicz, A. Zachara i in.

* 51, UnikBin, Aono acviyyé. Buibpanae, Bemacrok 2009.

54 UsikBiH, baubiyb ceem, benbck [amsmicki 2025.

® W tomie tym, obok tekstow wczesniej niepublikowanych, odnajdujemy utwory znane ze zbioréw
Na brzegu Dubicz Cerkiewnych (Ha 6epase [y6iu Llapxoynuvix, 2010), Zdarzyto sie by¢ (30apuvinaca oviys,
2015) i Przy ognistym stole (Ilpvl cmane aeusisvim, 2021), choé wiele z nich przyjeto nowy ksztalt
literacki.
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IHTYITBIYHAs, ysylneHdas; Apyras — KaHTpajipyemas iHTAJIeKTaM, TOXHIYHae YMeHHe,
YaMy MO’KHA HaBYYbINIA). 3HAYBIb, U [adTa ¥ Sr0 TBOPUYBIM Ipaldce HE YCE€ Moxka
OBILb BBITIyMayaHa, HaWMepII TOe ingenium: 4aMy panTaM aadyBaenia matpiba Ha-
Ticarb, HalpbIKIag, Bepm “PazMoBa 3 csactporo” mi “Axpiceit i Hay3ikas”, He Beqarodsl
aHiYaryTKi, mro Oyna3e Jajel He TOJIbKI ¥ KaHIbI TBOpa, ajle i 3a BYIJIOM-TIaBapoTaM
KOJKHAra pajka, cTpadpl, Bepiia .

Takie rozumienie istoty poetyckiego stowa widoczne jest juz w znakomitym cyklu
Swieta studnia, na ktory ztozyly si¢ wiersze napisane w latach 1967-1968, a opubliko-
wane w 1970 roku w jednoimiennym zbiorze. Cykl ten, to w istocie wieniec pigtnastu
sonetow urzekajacych swoja glebia i bogactwem znaczen®. To, zdaje sie, najpigkniej-
szy w literaturze biatoruskiej literacki dialog z Adamem Mickiewiczem, ktéry w swoim
cyklu sonetow krymskich, na ktory zlozyly si¢ m.in. wiersze Stepy Akermanskie,
Burza, Cisza morska, Widok gor ze stepow Koztowa, Bakczysaraj w nocy, zamknat
emocje, nastroje, zachwyty, refleksje zwigzane z podrézami po akermanskich stepach,
krymskich goérach. Ale obok mickiewiczowskich motywow odnajdujemy w sonetach
Czykwina takze szereg innych nawigzan kulturowych i literackich, ukrytych czesto
w semantyce uzytych stow, zwlaszcza toponiméw. Juz samo uzycie przez poete w so-
necie jedenastym nazwy Tauryda przynosi okreslone konotacje kulturowe. Jest to
bowiem starozytna nazwa Krymu, przestrzeni o fascynujace;j historii si¢gajgcej czasow
antycznych. Nazwa ta wywodzi si¢ od plemienia Taurow, ktére zamieszkiwalo pot-
wysep Krymski w starozytnosci. W tym kontek$cie zastgpienie stowa Krym jego
poetyckim toponimem otwiera przestrzen do kulturowego dialogu, zaprasza do przy-
jrzenia si¢ historii tego regionu, jego odmiennosci. Podobnie inne nazwy geograficzne
przywolywane w cyklu — Czatyr-dach®, Ajudah'® czy Aj-Petri'' buduja mistyczna
atmosfere orientalnej przestrzeni, ktora staje si¢ znakiem niepewnego spotkania ,,Ja”
ze $wiatem. Znajdujemy tu ponadto odwotania do mitologii greckiej i rzymskiej, echa
puszkinowskich wygnanczych podrézy na Krym, §lady fascynacji polskg kulturg mu-
zyczng i mysla naukowa (nawigzania do dziet Fryderyka Chopina i mys$li naukowej
Mikotaja Kopernika). Jak zauwaza Grzegorz Iglinski: ,,W przypadku Mickiewicza
wedrowka po Krymie stanowita probg samopoznania, zobaczenia siebie w zwierciadle
natury i kultury, probe odkrycia zasady tworzenia, ,.kreacji i wartosci”. Pejzaz powstaje
przez wspotuczestnictwo w dramacie istnienia”'?. Dla bohatera sonetéow Czykwina

7 AI. UsikBin, 3acmasayya camin caboti, Yaaosivip Cenxagey zymapoiys 3 Snam Qoikeinsim, [y:]
idem, [02sa. Bobpas. [nmapnpsamaywia, benacrok 2014, c. 159.

8 Pisat o tym m.in.: S. Minskiewicz, “Kpwmcxis canemor” Adama Miykesiua i ésnox canemay
“Ceamas cmyons” Ana Yvixkeina: eepcigikaywvis, inmapmakcmyaivHacyn, ,,Bialorutenistyka Biatostocka”
2018, t. 10, s. 180.

° Nazwa ta pochodzi od krymskotatarskich stéw Catir (pol. namiot) i Dag (pol. gora).

' Nazwa ta pochodzi od stow ayuv (pol. niedzwiedz), dag (pol. gora).

' Nazwa ta pochodzi z jezyka greckiego i oznacza Gore Swietego Piotra (gr. Aylog ITéTpoc).

12 G. Iglinski, Romantyczne ,, bycie w drodze”. O cyklach-podrézach Mickiewicza (Sonety krymskie),
Norwida (Vade-mecum) i Baudelaire’a (Kwiaty zta), ,,Bibliotekarz Podlaski” 2018, nr 2, s. 188.
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wedrowka po Krymie stanowi probe przekroczenia ,,przekletych granic”, potrzebe
skonfrontowania tego co swojskie, z tym, co obce, jest wypelnieniem wewngtrznej
potrzeby podrézowania, poznawania, niezaleznie od tego, ze obczyzna moze cztowieka
rozczarowac, nie speic jego oczekiwan:

I akaMsiHeNi YBBICSX TasMHIIEL.

MsiHe uyXKbIHA CMYTKaM HakapMija,
.13

Bo yanaBeky Tak ISDKKa CITBIHIIIA ~.

Ham Henbra y yace 0alibKOYCKiM CIIBIHILIIA,
HaMm y HOBY KpaiHy aJKpbiTa Japora,
Xo1pb KOCLIO ¥ ropie crae 3arpaHiua14.

Wyrazona w Swietej studni egzystencjalng potrzebe przekraczania granic doskonale
oddajg stowa Elzbiety Feliksiak, mowigce o tym, ze podmiot liryczny sonetow Czyk-
wina ,,pozostaje wedrowcem i gosciem w znajomych stronach, jest stad i nie stad,
probuje przekroczy¢ codzienne doswiadczenie i tylko goni przesztos¢ ‘wiecznymi
krokami’”!”.

Mysle, ze tym znakomitym cyklem, Jan Czykwin wyznaczyt w duzej mierze kie-
runek swojej tworczosci — duchowe i intelektualne podréze po rozlegtych przestrze-
niach stéw, ktére umozliwiaja poecie tworzenie metaforycznych senséw i ukrytych
znaczen, uwiktanych w sie¢ rozmaitych zaleznosci. Ich zrodta zwigzane sg nie tylko
z realnymi podrézami, ktore ksztattuja wyobrazni¢ tworcza Czykwina i zostajg prze-
ksztatlcone w teksty poetyckie, ale tez poprzez dorastanie w przestrzeni kulturowego
i jezykowego pogranicza, co biatoruski tworca wielokrotnie podkreslat w rozmowach
1 wywiadach:

[Mamexoka cTBapae JroA3ed OUTIHTBaNBHBIMI, a TO 1 OonbIl MOYHBEIMI. SIHBI an Ha-
PaKIHHS YyIOIb, IITO 3 iMi TaBOpalk i Ha OBIUICKIE, 1 MA-MOJBCKY, 1 Ma-0emapycKy,
1 ma-yKpaiHcKy, i ma-pycky. Y Hamai csaMm’i rydana smrdd HeWKi 9ac i HaMenkas MoBa —
Mae cECTpbl Hacis BApTaHHs 3 HiMeuublHbI, Ky/Ibl ObUII BBIBE3CHBI ¥ 4ac BalHBI, ,,IIPbI-
Be3mi” 1 HsMenKylo MoBy. IIpbiBesii 3 caboro 1 KHDKKI. Tak mITO s, HANPBIKIAJ, POC
y TakiM IIMaTMOYHBIM acspoan3i. [lepmiss cIOBHI Ticay KipbUTilai, a YKo ¥ mKkoie
BYYBIYCSl TIOJbCKaid MoBe. [la-HAMENKy Takcama BYYBIYCS YBITAllb y A3SIIHCTBE, TaMy
JUTsE MsiHe ObUTO J3iBaM, Kai s Ma3HEed naBeaBaycs, IMTO YajaBeK BeAae TOJbKI aJHy
MOBY. Sk r3Ta — HE MOI' Ha IIa4YaTKy 3pasymenb. Boch Takas npasinupist! [...] 5 ¥ Takim
acsipoJyI3i Hapaaziycs, i s MsHe, K 1 IHIIBIX MaiX cyponsivyay, rata yc€ — Hama
aprauiunae i poanae'®.

13 ¢1. Upiksin, Cenmas cmyoHns, [y:] idem, AoHo ocviyyé..., c. 49.

4 Ibidem, c. 51.

15 E. Feliksiak, Stowo wstepne, [w:] I. Czykwin, Na progu $wiata, Warszawa 1983, s. 5.
16 I Upiksin, 3acmasayya..., c. 152.
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To doswiadczenie swojskosci i obcosci, wynikajace ze zderzenia si¢ roznych prze-
strzeni 1 $wiatéw, z ich religijna, jezykowa i1 kulturowg odrgbnoscig, dopelniaja
doswiadczenia lekturowe — teksty literackie i filozoficzne (Platon, Arystoteles, Schel-
ling), ktore ksztattujg poetycka wrazliwosé Czykwina i wptywaja na niepowtarzalnosé
literackich uje¢ zaprezentowanych problemow. Biatoruski poeta zwraca si¢ w swojej
tworczosci nie tylko do znanych i popularnych tekstow kultury swiatowej i europej-
skiej, inicjujgc niekonczacy si¢ dialog z dwoma wielkimi tekstami kultury europej-
skiej — Biblig i mitologia, stanowigcych rezerwuar motywow, watkow, obrazow, ale tez
nader czgsto nawigzuje do slowianskich wyobrazen symbolicznych, ludowej tradycji
1 wierzen, a zatem tych warto$ci, ktore stanowity jeden z fundamentow kultur wschod-
niostowianskich. To z tego zrédla czerpie formy stroficzne i wersyfikacyjne,
semantyczno-syntaktyczne wzorce, obrazy, nadajac im nowatorski, niepowtarzalny
charakter.

Motywy i symbole mitologiczne, kulturowo-mitologiczne metafory, $lady stowian-
skich wierzen poganskich, odnajdujemy w licznych wierszach zbioru Jedno Zycie, m.
in.: *** Nic. Ziemia: lgki i wrzos (Hiwmo. 3amns: nyai i eepac), *** Moj czerwony bol
(*** Moii ubipgonsl 601v), *** Sierpien. Nad domem twoim (*** JKnieenv. Hao xamati
meaéw), *** Wieczor plynie przez podworze niczym todz Charona (*** Beuap nivige
na ogapwvl n00kau Xapoua), O, jak bezlitosnie mija czas (O, ax HawuadHa naosei
aaysayv), Odyseusz i Nauzykaa (Aovicet i Haysixas), *** I dlaczego tak szybko milknie
ptak Gamajun (*** I yvamy max ckopa moykue nmywra I amaron). Obecne w wymie-
nionych tekstach nawigzania mitologiczne, pochodzace z mitologii greckiej, rzymskiej
i stowianskiej, ulegly daleko idgcym transformacjom. Odnajdujemy tu reinterpretacje
wiekszos$ci najbardziej popularnych w literaturze (i to na wszystkich etapach jej roz-
woju) mitologicznych motywow i obrazéw — obraz Chaosu, z ktérego wytonil si¢
$wiat, mitologicznych zaswiatow (przestrzen Hadesu i Tartaru, rzeka Styks i Lete),
postaci bogow, bostw i1 innych istot mitologicznych (Gaja, Eros, Neptun, Eurydyka,
Gorgona, Orfeusz, Nauzykaa), zwierzat (ptak Gamajun), ktére cze¢sto sg mocno osa-
dzone w strukturze danego tekstu Jana Czykwina tworzac skomplikowang sie¢ roz-
budowanych relacji miedzytekstowych i interkulturowych, ktorych odczytanie wymaga
nie tylko znajomosci pierwotnego kontekstu, ale tez czesto przesledzenia ich literackiej
i kulturowej recepcji. Jest to wazne szczegdlnie w przypadku tych nawigzan i obrazow,
ktore sg albo malo znane, albo zupelie nieznane odbiorcy, tak jak w wierszu ***
I dlaczego tak szybko milknie ptak Gamajun:

I vamy Tak cxopa MoykHe nrymka ["amaron!

AX, HamTO MICPMEHHIKI TaK paHa IMaMiparoib

I 3 caboro mpoMmHi coHa 3abiparoup y TpyHy,

Jlbl yaMy rapadsIM BYTJIEM C3pIia aadbIHSIONb
BpaMpl ycnaMiHay HAIIBIX, — HAmly anpametHyro?'’

'7 o, Ypixsin, I wamy max cxopa moykne nmywia Iamaion, [y:] idem, Aono ocoryyé..., c. 92.
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Wieszczy ptak Gamajun, ktory przywedrowat do folkloru stowianskiego z wierzen
iranskich, zgodnie ze stowianskg mitologia jest wystannikiem stowianskich bogow
poganskich — Welesa, Dadzboga i Kolady i symbolem wiedzy starozytnych medrcow
(zna przesztos¢, terazniejszo$¢ i przysztosc), spiewajacym ludziom boskie hymny. To
ptak, ktéry zwiastuje szczgécie'®. W wierszu Czykwina Gamajun, ktéry milknie, traci
swoj glos, a zatem zostaje pozbawiony tego, co dla niego najcenniejsze, staje si¢
symbolem poety, ktory doswiadcza bolu tworczej niemocy, braku natchnienia, pogra-
Zajacego go w otchtani wspomnien. Mitologiczne postaci i obrazy zwigzane z moca
tworcza pojawiaja sie takze w wielu innych wierszach, m.in. Poeta i muza (Ilasm
i mysa), *** Muza nie spi (***Mysa ne cniyv), *** Muza pracy, muza cierpienia
(***Mysza npayvl, my3a ysapnenus), przynoszac za kazdym razem odmienne tresci.
Interesujaco zostaja one wykorzystane w wierszu *** Nie wiemy, czy stanie sig¢ coS
bez naszego udziatu (*** He ¢eoaem — cmaneyya wmo Oe3 nawaea yoseny), w ktorym
obraz Gorgony, bedacy metaforg strachu i destrukcyjnej sity, wspotistnieje z obrazem
bogini Ateny, bogini madrosci i wojny. Warto przypomnie¢, ze w mitologii Gorgona,
skrzydlaty potwor z twarza powykrecang przez grymas, styngta z powodu jej mocy
przemieniania otoczenia w kamien, w czasach pozniejszych byla kojarzona z demo-
nicznymi czy czarodziejskimi sitami. W [liadzie Homera tarcza Ateny z glowa
Gorgony-Meduzy (najbardziej znanej z trzech sidstr) pojawia si¢ jako element symbo-
lizujacy boska moc i ochrone'®. W wierszu Czykwina postaci Gorgony i Ateny zostaty
wykorzystane dla stworzenia metaforycznego obrazu odwolujacego si¢ do sprawczej
mocy stowa, relacji stowa ze §wiatem, wschodzenia stowa w kontakt z ludzmi, tego
stowa, ktore moze by¢ przestrzenig wolnos$ci, czyni¢ §wiat lepszym, ale tez i tego, ktore
moze zniewala¢, ma destrukcyjng moc. Warto dodaé, ze mitologiczne nawigzania
wspotistnieja w tym wierszu z nawigzaniami biblijnymi do Prologu z Ewangelii $w. Ja-
na o Stowie, ktore cialem sie stato i zwigzane sa z wiarg w osobowy charakter biblij-
nego stowa, jego sprawczg moc.

Liczne wiersze Czykwina to dialog mitologicznych wyobrazen z obrazami religij-
nymi, najczesciej o chrzeécijanskim rodowodzie. Obraz rzeki Styks z wiersza *** Jaka
to radosé, ze zyjemy (*** Mui orcoreém! Aras padacyv 2oma) dialogizuje z obrazem raju
z utworu *** Wszyscy wyszlismy poza bramy raju (*** Yce mul evtiiuni na-3a opamol
paio), posta¢ stowianskiego Dadzboga, w wierszu Sciezka (Cyexcka) wspélistnieje
z obrazem Ducha $wigtego, a Kronos, najmtodszy syn Uranosa i Gai w wierszu ***
Miasteczko na skraju wioski (*** Iapaoox na yckpaine 6écki), zestawiony zostaje
z postacia Magoga, syna Jafeta, ktory, zgodnie z ksiega Ezechiela, jest zwiastunem
sadu ostatecznego, a w wierszu Czykwina symbolizuje chaos i destrukcje:

'® Patrz wigcej na ten temat: 1. Malej, Rajskie ptaki Aleksandra Bloka i Wiktora Wasniecowa, ,,Slavica
Wratislaviensia” 2019, t. 170, s. 25-40 oraz A. Potyranska, Obraz ptakow mitycznych (Stratim i Gamajun)
w wybranych wierszach Konstantina Balmonta i Aleksandra Bloka, ,,Acta Polono-Ruthenica” 2020, t. 3,
nr XXV, s. 41-58.

9W. Kopaliniski, Sfownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 332, 673.
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Ha kapaneyckim Marora aBapsl
Crasmp 13€H TIyXiX CIyMapel,

Apq 3sMITi 2 BBIIIHIX HA0EC —
Cnena6or, Cnemnavac, Crenanéc®.

Wyrazenie ,,krélewski dwor Magoga”, na ktérym stoja, siggajac nieba, trzy filary —
Slepobog, Slepoczas i Slepolos — stanowi metaforyczne odzwierciedlenie przestrzeni
duchowej pustki i bezsensu, zyciowych rozterek i niewtasciwych wyboroéw, rozczaro-
wan 1 porazek, egzystencjalno-metafizycznych poszukiwan w $wiecie chaosu i niepew-
nosci. Z kolei w wierszu *** Syn wioski (*** Cein 6écxi) mitologiczny motyw Pando-
ry, dopeliony o motyw milczacych dzwonow petersburskich cerkwi, wykorzystany
zostat dla ukazania palimpsestowej przestrzeni Petersburga, miasta o bogatej historii
i kulturze, w ktoérym, jak na klawiaturze fortepianu, tony radosne wspotistniejg ze
smutnymi, pos¢pnymi, minorowymi. Wspomnienie placu przed Patacem Zimowym,
ktory w 1905 roku stat si¢ miejscem masakry nazwanej pdzniej przez historykow
.Krwawa niedzielg” i wspolodpowiedzialnego za tragedi¢ setek ludzi, postaci prawo-
stawnego duchownego Gieorgija Gapona, wreszcie nawigzania do petersburskich pod-
r6zy Aleksandra Puszkina, Mikotaja Gogola, Aleksandra Bloka, budujg petng zadumy,
smutku i nostalgii wizj¢ sennego miasta, w ktérym samotny thum (zwierzgta Pandory),
mknie bez celu petersburskimi ulicami. Obraz ten, ukierunkowany na ukazanie genius
loci Petersburga, jakze bliski jest gogolowskiej wizji miasta, w ktorej, obok wyrazis-
tego wymiaru topograficznego, wazna rolg odgrywa wymiar metafizyczny — to miasto,
ktorym rzadza demoniczne sity?'. Podmiot liryczny wiersza Czykwina wyraza swoje
zagubieniem, a moze nawet osaczenie w przestrzeni, ktora przygniata wrazliwa dusze
poety.

Tworczos¢ liryczna Jana Czykwina jest rownie mocno osadzona w przestrzeni
literatury europejskiej. W jego utworach odnajdujemy misternie utkang sie¢ miedzy-
tekstowych odniesien i nawigzan, ktore zwiazane sa zapewne z fascynacjami lekturo-
wymi biatoruskiego tworcy, ktory — jak wielokrotnie wspominal — cenit wysoko liryke
Maksima Bahdanowicza, Janki Kupaty (wl. Iwan Lucewicz), Masieja Siadniowa, Ale-
sia Razanawa, fascynowat si¢ tworczoscig rosyjskich i polskich poetow, w szczegol-
no$ci Fiodora Tiutczewa, Afanasija Feta, Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego,
Cypriana Kamila Norwida, Kazimierza Wierzynskiego, Wistawy Szymborskiej, Zbig-
niewa Herberta, Janusza Pasierba, ks. Jana Twardowskiego czy Adama Zagajewskiego.
I cho¢ zagadnienie intertekstualno$ci poezji Jana Czykwina to materiat na odrebna
monografi¢, to chcialabym przynajmniej zasygnalizowa¢ charakter tego zjawiska.
Trudno moéwié o istnieniu w analizowanych utworach jednego modelu literackich

20 o Ypiksin, *** Iapadok na yexpaine eéexi, [y:] idem, Aono oceiyyé..., . 228.

2! patrz wigcej na ten temat: B. Illykun, Pomanmuueckuil yp6anusm u cMulClogble KOOPObIHAMbL
20201€6CK020 20POOCKO20 Npocmpancmed, [B:] I'oeons kak senenue muposotl Kyibmypul. I1o mamepuanam
MedACOYHaApOoOHOU HayuHOU Konpepenyuu noceaujennol 150-nemuio co ona cmepmu H. B. I'ocons, Mocksa
2003, c. 61-66.
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nawigzan. Poeta wykorzystuje bowiem nie tylko cytaty z innych tekstow, co wydaje si¢
by¢ najbardziej oczywistg formg intertekstualnosci (oczywiscie przy zatozeniu, ze od-
biorca zidentyfikuje 6w cytat i podejmie trud okreslenia jego znaczenia w tekscie), ale
tez wprowadza do swoich utworéw nazwiska poetow i pisarzy réznych epok, literackich
bohateréw, majacych juz przeciez swoja literacka historie, dedykacje i motta, wiklajac je
czesto w nieoczywiste relacje. W utworze *** Ach, jak bezlitosnie mija czas (*** O, sk
HAWYaoHa naosei iaysays) przywolanie postaci Dantego, autora stynnej Boskiej komedii,
zwigzane jest z obecnym w tek$cie motywem homo viator, odzwierciedlajacym w istocie
kondycje istoty ludzkiej skazanej na wieczne podréozowanie. Wymowg tego literackiego
nawigzania wzmacnia poeta poprzez wprowadzenie do utworu imion dwoéch wielkich
mitologicznych podroznikow — greckiego Odyseusza i jego rzymskiego odpowiednika —
Ulisessa. Postawione w utworze pytanie: ,,A kiM Tl Gyj3em nacis HapamkdHHsa?..”>
podkresla odwieczng powtarzalno$c¢ zjawisk, trud budowania swojej tozsamosci w nie-
ustannym $cieraniu si¢ tego co swojskie, z tym, co obce. Jest to jednocze$nie pytanie
o ontologiczny status czlowieka i jego relacje do nieustannie zmieniajacego si¢ §wiata.
Nawigzania do innych tworcow czy obecnych w ich tekstach postaci obecne sa w utwo-
rach *** Zawierzywszy poezji (*** Ilagepwiywbl y naszii kpwino), w ktorej pojawiaja sie
postaci starozytnej greckiej poetki Safony i meksykanskiej poetki Juany de la Cruz
(wla$. Juana Inéz de la Cruz, 1648-1695), autorki mitosnej poezji, Placz Jarostawny
(IInau Apacnayner), w centrum ktérego odnajdujemy bohaterke staroruskiego Stowa
o wyprawie Igora, w ktdrym epickie partie narracyjne zderzone zostaja z lirycznym,
pelnym zalu i tgsknoty za ukochanym, stowem kobiecym, *** Jasna noc twojej duszy
(*** Hou sacuaa meaéu oywwt), w ktérym obraz egipskiej krolowej Kleopatry zostaje
zestawiony z obrazem Beatrycze (ukochanej Dantego i przewodniczki po Raju) ze
wspomnianej juz Boskiej komedii Dantego, Rozdwojenie (Pazdsoenacyv), w ktorym
poeta przywoluje postaci Romea i Julii, stynny kochankéw z Verony z dramatu Szek-
spira, *** Gdzie przepadajq rzeczy wielkich ludzi (*** /[3e npanaoaioyv pauvl 1iKix
aro03zett), w ktdrym pojawia si¢ postac angielskiego dramatopisarza Williama Szekspira,
YV cunee, ax y yapxeay, moowcna yeaiicyi, w ktorej odnajdujemy posta¢ Eugeniusza Onie-
gina ze stynnego poematu Aleksandra Puszkina, Jak kiedys (Ax xanicv) z postacig
Raskolnikowa ze Zbrodni i kary Fiodora Dostojewskiego czy utwor Byron w Grecji
(batipan y I'paywii), w ktorym angielski pisarz zostaje porownany do jego literackiego
bohatera, Don Juana, zdobywcy kobiecych serc i uwodziciela. To intertekstualne prze-
nikanie si¢ intymnego z historycznoliterackim buduje w tekscie Czykwina nie tylko
portret Byrona, ale i refleksje nad artysta jako figura kulturows, samotnika, obiektu
fascynacji i niezrozumienia.

Kilka wierszy bialoruskiego poety poprzedzonych jest dedykacja lub mottem, ktore
sa waznymi sygnatami para- i metatekstualnymi. Hiszpanskiemu poecie i dramatopisa-
rzowi Federico Lorce zadedykowat Czykwin wiersz *** Noc jest jak straszna katownia
(*** Hou — ax cmpawnas xamoyus), francuskiemu pisarzowi-dekadencie Guy de
Maupassantowi — wiersz Bernard rzucit (bsapuap wevipnyy), biatoruskiej poetce Ninie

22 f. Ypiksin, *** O, ax nawyadna nadsei asyayp, [y:] idem, Baubiyb ceem..., c. 148.
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Maciasz wiersz Tessera hospitalis, biatoruskiemu poecie Michasiowi Szachowiczowi
utwor Kropla snu (Kponas cny), a utwor *** Slornice wygina wielkie niebo w tuk (***
Conya 3einae y oyey esnixkae neba) poprzedzil mottem z wiersza Rainera Marii Rilkego
O Leben Leben, w ktérym dwa pierwsze stowa utworu Rilkego — ,,0 zycie zycie...”
zostaly przesuni¢te z motta o brzmieniu ,,... dziwny czasie. Ze sprzeczno$ci w sprzecz-
no$¢ siegajacy” na koniec utworu. Podobnie jak w tekscie austriackiego symbolisty,
rozpoczynajacym si¢ dwukrotng apostrofa do zycia, ktdre jest niewytlumaczalne i petne
sprzecznosci, tak i w wierszu Czykwina wyeksponowany zostat problem uwiktania
cztowieka w czas, jednostki rozdartej miedzy skonczonos$cia i nieskonczonos$cia, oscy-
lujacej miedzy namacalnoscia bytu a jego transcendentng niepoznawalnoscia.

Poezja Jana Czykwina jest wreszcie glgboko osadzona w kontekscie religijnym
i biblijnym. Dominuja w niej obrazy, symbole i pojecia wywodzace si¢ z tradycji
chrze$cijanskiej, ale nie brakuje rowniez utworow, w ktorych poeta sigga do motywow
zwigzanych z religiami dalekowschodnimi (buddyzmu czy hinduizmu), jak w wierszach
**% Na mrozny dzien (*** Ha 03env maposnul), *** To nie tylko woz z sianem (*** He
npocma cena 603), *** Kto skonczyl czterdziesci lat (*** Kamy 3a copax). Interesujaco
wykorzystane one zostaly w ostatnim z wymienionych utworéow, w ktorym podmiot
liryczny wypowiada refleksje zwigzane z do$wiadczeniem przemijania. Ten uniwer-
salny i ponadczasowy motyw, siegajacy swoim rodowodem literatury antycznej, zostat
wykorzystany przez Czykwina dla ukazania duchowych dylematéw czlowieka zmaga-
jacego si¢ z tajemnicg czasu, jego destrukcyjnym dziataniem, pragngcego zrozumied
i nada¢ sens swojemu istnieniu, ktére rozgrywa si¢ pomiedzy terazniejszoscig wspot-
-bycia a przesztoscia. Podmiot liryczny wiersza, opuszczony przez Stworce czystego
dobra, pozostawiony ze swoimi dylematami przez Parakleta, szuka odpowiedzi na
nurtujace go pytania w swietych ksiegach buddyjskich — Kandzur i Tandzur, podkres-
lajac tym samym ogromne pragnienie dotarcia do prawdy. Religijne motywy i symbole
wypehiajace wiersze Jana Czykwina stuzg przede wszystkim oddaniu duchowego
do$wiadczenia cztowieka, trudu jego zyciowych poszukiwan, tesknoty za bliskosciag
Stworcy i potrzeby jego wspot-obecnosci. Obrazy Boga-Stworcy, Trojcy Swietej,
Chrystusa, Ducha Swigtego buduja problematyke tekstow Miodowa gryka (Madosas
epouxa), Nocny krzyk sowy (Kpwix Haumel cagvl), Wies — jak milczenie (Bécka — Ovl
Moykus), Z zapiskow anachorety (3 anaxapsmaswix 3anicay). Sposob przedstawienia
Boga w poezji Czykwina ewoluuje od postawy pelnej nicufnosci, osamotnienia i cza-
sem nawet poczucia odrzucenia czy sporu z Bogiem, do postawy pokornej akceptacji
SWojego przeznaczenia, wiary w sens zycia i wpisanych wen do§wiadczen. W sposob
szczegblny wybrzmiewaja one w utworze Nocny krzyk sowy, w ktorym odnajdujemy
echa mysli filozoficznej starotestamentowego proroka Eklezjastesa, moéwigcego o prze-
znaczeniu czlowieka i zgodzie na swoj los™.

Rozmaitego typu aluzje biblijne i religijne, wyrazista chrzescijanska aksjologig,
starotestamentowe i ewangeliczne postaci 1 wydarzenia odnajdujemy takze w tekstach
*u% Zastygly drzewa (¥** Cnwininica opasoet), *** Wszyscy wyszlismy poza bramy raju

23 Pisata o tym m.in.: I'. Teapanosiu, IIper 6pamax..., c. 271.
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(*** Vce mur svitiuni na-3a opamel paio), Abram i syn (Aypam i coin), *** W tej
zmarniatej chacie (*** ¥V eomaii 3mapnenaii xayine), Wedtug Hioba (Ilasoone loga),
Z dawnej ksiggi (3 Ooaymsai xuiei), Szara godzina (Illspas eaosina), Fantasmagoria
(@anmacmazopuvis), Kim jest ten czlowiek (Xmo én, eamwul uanasex), Mija juz wiele
nowych lat (I'adoy minae noevix uapaoa), Mtode godziny (Manaowis 2aosinet). Wiele
z tych utworéw ma charakter medytacyjny, tak jak wiersz Wedlug Hioba, ktory jest
poetycka interpretacja tragedii ludzkiego istnienia. Starotestamentowy Hiob, jako figura
zmagan cierpigcego cztowieka z Bogiem, umozliwia Czykwinowi ukazanie jednostki
rozdartej miedzy obrazem Boga, ktorego oskarza o okrucienstwo, a obrazem Boga, ktory
staje po stronie ludzkiego nieszczg$cia, nie tylko jako $wiadek, ale i pocieszyciel.

Podobny sposob kreacji lirycznego $wiata odnajdujemy w wierszu Odchodze, ktory
jest swego rodzaju medytacja nad ludzkim przemijaniem i $miercia, ale — co istotne —
utrzymang w tonie tagodnej akceptacji:

s aJbIXO/KY ... HixTo He mbITae,
yaMmy Hidgora 3 caboif He 6spy
1 sikoW moyrai Oym3e mast gapora?

Xarmey ObI cKa3allb: XyTKa BSIpHYCH,
Ae K CKaxy: yc€ 3aJIeXkbIlb ajl Bora...>*.

Wiersz ten zbudowany jest na zasadzie kontrastu: miedzy odejSciem a nadzieja
powrotu, miedzy cisza otoczenia a wewngtrznym monologiem podmiotu lirycznego,
miedzy ludzka wolg a boska determinacjg. Wyraza on egzystencjalny dramat cztowie-
ka, ktory chciatby panowac¢ nad swoim losem, lecz uznaje transcendencje i wole Boga.
Uniwersalno$¢ tematu sprawia, ze tekst ten mozna czytac jako osobista modlitwe, zapis
duchowego testamentu lub metaforyczng refleksj¢ nad ludzkim losem. Ostatnie zdanie
utworu méwiace o tym, ze wszystko zalezy od Boga, wyraza chrze$cijanskie credo —
los czlowieka jest w r¢kach Boga. To echo biblijnego wezwania do zawierzenia, jakie
odnajdujemy w Liscie sw. Jakuba: ,jezeli Pan zechce, i bedziemy zyli, zrobimy to lub
ow0”*. Mozna tu dostrzec ponadto nawigzania do Sonetéw do Orfeusza Rainera Marii
Rilkego, ktorego Jan Czykwin tak bardzo cenit i ktéry podejmowat we wspomnianych
tekstach temat $§mierci nie jako konca, lecz jako przemiany, bramy do innego wymiaru
bytu. Wiersz Czykwina, mimo krotkiej formy wyraza fundamentalng prawde antropo-
logiczng: czlowiek, cho¢ pragnie sprawczosci i kontroli, wobec kresu musi uznaé
wlasng ograniczonos¢ i otworzy¢ si¢ na transcendencje.

Do tajemnicy istnienia nawigzuje Czykwin w zdecydowanej wigkszosci tekstow
zebranych w zbiorze Widzie¢ swiat, m.in. £6dz (Jlaooss), Przezylem dzien — i chwata
Bogu ([[zenv npasicety — i cnasa boey), Sierpien duszny, bolesny (JKnisenv — Oyunul,
oanouwt), Przed snem (Ilepao cnom). W sposob szczegoélny problematyka ta wy-

24 o, Ypiksin, *** 1 adeixodoicy, [y:] idem, Bausiys céem, Benbek Mammsimeki 2025, c. 5.
3 List $w. Jakuba (Jk 4,15), [w:] https:/biblia.deon.pl/rozdzial.php?id=1044 (20.12.2025).
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brzmiewa w wierszu tytutowym, w ktorym zamiast egzystencjalnego napiecia pojawia
si¢ kontemplacja stworzenia:

Baubie cBET, KBIBBI 1 KAISIPOBBI,
SIk MBI 3 MaMail CIIEXKAO 1136M —
Ham axcrons Bakouill Jax BIO3EH,
KpasBinp! Hamai, ganaBeyail qomi.

Pa3zniBae 13eHp MaykiiBae CBATIIO,

A HI0ECHI — YBICIIIHIO TPHIBOTI. ..
CwMmepri aHij3e Hiskaid He OBLTO.

A Obl1a ¥ KBIINIE MIBIPOKAs Japora —
ITag ankpeITEIM HEGamM

¥ cBele [Tranames>®.

Swiat odstaniajacy si¢ w tym utworze jawi si¢ jako dar, ojczysta ziemia, ktorej bliskie
podmiotowi lirycznemu miejsca i przestrzenie — droga, rzeka, las, pole, niebo uktadaja
si¢ w obraz kosmosu, ktorego straznikiem jest ,,niewidzialna reka” (,,H10auHas pyka”) —
wyrazny symbol Boskiej opatrznosci. Emocjonalnie nakreslony krajobraz staje si¢ prze-
strzenig projekcji uczu¢ bohatera, swoistym medium, poprzez ktore ukazana zostaje jego
relacja z matka, i zarazem metafora duchowego zespolenia cztowieka z otaczajacym
$wiatem, ktory staje si¢ pejzazem ludzkiego losu. Warto podkresli¢, ze w wierszu tym
wedrowanie nie jest, jak w innych wierszach Czykwina, metaforg samotnosci, lecz raczej
uczestnictwa w porzadku i wspdlnocie. Podmiot liryczny widzi $wiat jako harmonijng
catos¢, w ktorej nie ma miejsca na trwoge, a jedynie na ufnos¢ i swiatto. Ostatnie cztery
wersy, bedace odwotaniem do ptolemejskiego obrazu $wiata mozna odczytac jako wyraz
tesknoty za Swiatem prostszym, bardziej uporzadkowanym, w ktéorym czlowiek, osadzo-
ny w jego centrum, méglt czu¢ si¢ bezpieczny wobec ogromu natury. Podobne tony
odnajdujemy w pozniejszych wierszach, m.in. *** A4 muzyk gra na harmonii (***
A mysvikaum izpae na eapmoni), *** nie piszq sie ody do Zycia (*** ne niwyyya o0ov
Kowyyro), Nocna stuzba (Haunas cnyosicoa), czy w napisanym w czerwcu 2021 roku
wierszu *** W nieznanych nam dalach (*** ¥V oaneuvinsix nam neesoomoix), gdzie Swiat
zostaje opisany w kategoriach muzyki:

VY nanedsHSIX HaM HEBSOMBIX,
VY HempaxbITHIX HaMi AayHOTax
Jnst Byxa ¥ THIX LIMIBIHAX MY3BIYHA-PYXOMBIX
Ecup 3razki npa nsuarky jayxa.

Kami cer bor TBapbry, mayaymsl 3 yBepILIOpEL,
En Mey xa BoceM TOIBKI HOTay.

26 1. Uniksin, Bauwbiys ceen, [y:] idem, Fausiyv cgem..., c. 79.
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Jpl HaM MaKkiHyy yCIO MapTHITYpY
3SIMHBIX Tpare[blil i HATJICHHBIX Y3nETay.

A MBI HACIIBIHHA YBITaeM 3 TOHW OOCKail rajarpamMsl
Toe, uaro ¥ &ii GbIIb He MOXa — AIOMIHIOK AKTaBY” .

Utwor otwiera wizja przestrzeni niedostepnych cztowiekowi, odlegtych czasow
i miejsc, ktorych nie dane mu bylo doswiadczy¢. Wtasnie w tych niedosiegtych ob-
szarach poeta dostrzega echo boskiej obecnosci — ,,zmienng muzyke ciszy” poruszaja-
cej ludzka duszg. Juz na poczatku utworu wida¢ charakterystyczne dla Czykwina
polaczenie jezyka muzycznego i teologicznego, wskazujace, ze rzeczywistos¢ przekra-
cza materialno$¢ i ma ukryta, harmonijng strukture. W drugiej czgsci wiersza pojawia
si¢ motyw stworzenia $wiata przez Boga jako aktu muzycznego. Poeta odwotuje si¢
do metafory partytury: Bog rozpoczal dzieto stworzenia jak kompozytor, uzywajac
,0$miu nut”, a wigc podstawowego uktadu tonalnego, ktory porzadkuje harmonig.
Cztowiekowi pozostawit jednak nie skonczong melodie, lecz cala partyturg ziemskich
dramatéw i wzlotow. To wyrazne nawigzanie do koncepcji teologicznych, w ktorych
$wiat rozumiany jest jako ksiega czy tez zapis, mozliwy do odczytania, ale wymaga-
jacy hermeneutycznej pracy cztowieka. W trzeciej, koncowej czesci utworu, akcent
pada na role cztowieka w odczytaniu boskiego zapisu, ,,boskiego hologramu”. Holo-
gram, obraz wspotczesny i technologiczny, zastepuje w wierszu Czykwina tradycyjne
metafory ksiegi czy pergaminu. To znak poetyckiej nowoczesnosci i poszukiwania
jezyka, ktory pozwoli moéwi¢ o tajemnicy w kategoriach bliskich dzisiejszemu odbior-
cy. Jednak nawet w tym hologramie czlowiek szuka czego$, czego w nim by¢ nie
moze — ,,ostatniej oktawy”. Ten brak, niemozliwo$¢ ukonczenia muzycznego dzieta,
symbolizuje kondycje ludzka: pragnienie absolutu, ktére zawsze natrafia na granice
niedostepnosci. Ciggle prébujemy odczytywac ukryty sens istnienia, ktory jest zapisa-
ny w samej strukturze swiata i zycia, bedacych projekcja boskosci.

Medytacyjny charakter posiada rowniez wiersz Przed snem (Ilepad cnom), ktory
wprowadza czytelnika w przestrzen zawieszong mi¢dzy snem a $miercig, a wigc w do-
$wiadczenie graniczne, w ktorym czlowiek zostaje skonfrontowany z przemijaniem,
stratg 1 wlasna kruchos$cia. Podmiot liryczny rozwaza sens rozstania, ktore okresla jako
,»szezgsliwe” 1 ,,nieodwracalne”, ujawniajac paradoks sytuacji: to, co zwykle wiagze sig¢
z bolem i utrata, moze sta¢ si¢ zrodlem pehiejszego zrozumienia istnienia. Ta dialek-
tyka szcze$cia 1 cierpienia, trwania i zanikania, osadzona jest gleboko w tradycji filo-
zofii egzystencjalnej — przypomina Heideggerowskie ,,bycie-ku-§mierci™®®, ktére czyni
zycie autentycznym wiasnie dzigki swiadomosci kresu. Rozstanie w tym ujgciu nie jest
jedynie przypadkowym doswiadczeniem jednostki, lecz warunkiem ontologicznym
czlowieczenstwa. Tekst ujmuje wspdlnote istnienia jako organiczne wspotbycie: ,,oni
wzrastali we mnie, a ja w nich”. To do$wiadczenie radykalnego zakorzenienia w in-

27 o, YpikBin, *** V oansubinsx, [y:] idem, Baubiys ceéem..., c. 180.
28 M. Heidegger, Bycie i czas, thum. B. Baran, Warszawa 2004, s. 299-230.
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nych, w §wiecie, a zarazem wspotzaleznosci, prowadzi do przekroczenia granic indy-
widualizmu. Waznym motywem staja si¢ rzeczy codzienne — ,,domowe drobiazgi
i przedmioty” — ktore zyskujg wymiar sakralny jako swiadkowie istnienia. Przedmioty,
ktore nie byly wczesniej przez nikogo zauwazone, staja si¢ nagle znakami trwania
i straznikami ludzkiego losu, podczas gdy sam czlowiek okazuje si¢ kruchy i przemi-
jajacy. Tu objawia si¢ napigcie miedzy nietrwatoScig osoby a trwatoscia rzeczy, ktore
zachowuja $lad egzystencji:

Kani nraacnmiBas mapa... Kaii 3aMOYKHE Hac...

Kaui 3BapoTHae maunera. ..

[Ito cka3amp MHE BaM Ha Takoe Hallae pacTaHHe?
A miKanaBaHHs J3E¢H 1 BeUHA Mayajora Teapy mari?
Papnacui cyctpau 3 XxButiHaMi 4yxora icHaBaHHs?
Toit KHiri, y sKoif HsAMa Hi MaYaTKy Hi KaHua’ .

Wiersz zawiera takze modlitewne wezwanie, w ktorym podmiot liryczny prosi
Boga o ,,rozum i spokdj duszy”, aby moc przyjaé to, czego nie da si¢ zmieni¢. To
wyraznie przywoluje tradycje chrzescijanskiej modlitwy o pogode ducha, a zarazem
stoickg postawe zgody na koniecznosé. Tekst pozostaje bliski Kierkegaardowskiej
kondycji cztowieka®® rozdartego miedzy wiara a rozpacza — $wiadomo$¢ nieuchron-
no$ci $mierci 1 przemijania prowadzi do trwogi, ale zarazem otwiera przestrzen dla
mozliwego aktu wiary i akceptacji.

W analizowanych zbiorach duza grupg utwordw stanowia te, ktore przyblizaja
specyfike kulturowego i religijnego pogranicza — Koguty Hajnowki (Ileyui I atinayxi),
Ggsior i ges (I'ycax i I'ycoins), Marna proza (Mapnas nposa). W szczegdlny sposob
problematyka wybrzmiewa w wierszu pt. W Bielsku (V Benvcky), ktory nalezy inter-
pretowac w kontekscie catej tworczosci Jana Czykwina, wyrastajacej z do§wiadczenia
zycia na pograniczu polsko-biatoruskim, w szczegolnosci w Bielsku Podlaskim — miej-
scu wielowyznaniowym i wielokulturowym. Tekst ten ukazuje przestrzen lokalng nie
tylko jako pejzaz, ale przede wszystkim jako przestrzen sakralng, naznaczong obec-
noscig Boskosci, ktora wkracza w codzienno$¢ mieszkancow. Centralnym obrazem
utworu jest wedréwka Matki Bozej — postaci wychodzacej z cerkwi Pokrowy! i kie-
rujacej si¢ ku kosciotowi Mitosierdzia Bozego. Jej droga prowadzi przez zwyczajne, na
pozor nieistotne miejsca: $ciezki, rowy, przydrozng zielen. Dzigki temu Czykwin nad-
aje wymiar teologiczny prozaicznym elementom krajobrazu. Slady Maryi, ktore zaras-
tajg trawami, korzeniami drzew, symbolizujg cigglo$¢ zycia, zakorzenienie w ziemi
i przekazywanie tradycji. To, co w innych okolicznosciach pozostatoby jedynie frag-
mentem pejzazu, staje si¢ nosnikiem sacrum. Utwor nalezy odczytywaé jako poetycka
metafore spotkania i dialogu religii. Wedrowka Matki Bozej miedzy §wigtyniami pra-

2 o1, Ypiksin, [lepad crnom, [y:] idem, Bauwiyb ceem..., c. 66.
30 Patrz wiecej na ten temat: S. Kierkegaard, Bojazn i drzenie, thum. J. Iwaszkiewicz, Warszawa 1966.
31 Oficjalna nazwa tej $wiatyni brzmi Cerkiew pw. Opieki Matki Bozej.



38 BEATA SIWEK

woslawng 1 katolicka uosabia ide¢ jednosci duchowej ponad podzialami wyznanio-
wymi, ktoére na Podlasiu przez wieki byly elementem codziennego wspoétistnienia,
modelu wspolnoty, opartej na wartosciach duchowych i wzajemnym szacunku. Sta-
nowi zatem przyklad charakterystycznej dla Jana Czykwina poetyki pogranicza —
tworczos$ci zakorzenionej w konkretnym miejscu, ale otwartej na uniwersalny wymiar
duchowy. Wiersz odstania, jak przestrzen lokalna, naznaczona wielokulturowoscia
i wielowyznaniowoscia, staje si¢ metaforg poszukiwania jednosci i harmonii. Nie
brakuje w prezentowanych zbiorach tekstow, w ktorych poeta powraca do obrazow
dziecinstwa i mtodosci: *** Wsrod mogit (***Csapoo maeiy...), *** Niby letni wiatr,
niby wieczor (*** Hibvima nemni seyep, HiOvl 6euap), *** Ach, jakie to bylo spotkanie
(*** Ax, sixas mo Ovina cycmpaua), *** W catym domu obficie kwitla cisza (*** Ila
yeamy domy byiina yeina yiwwins), *** Dawniej byto cicho, dobrze i jasno (*** Panet
ovL0 yixa i 00bpa, i céemna) oraz porusza problematyke narodowa, biatoruskg — ***
Wijecha¢ do Minska — jak wejs¢ do noweli (*** ¥V Minck yexayo — wmo y nageny), ***
O, wy, potomkowie nieSmiertelnego Judasza (*** O, eévi namomki Hecmapomuaca
Troowt), *** Jestescie jeszcze miodzi (*** Bwi 3ycim manaowvin) oraz *** Moi drodzy,
bezsilni, udreczeni (*** [apacia mae, 6sccnpayuvis, 3amyuansis). Ostatni z wymie-
nionych utwordéw, napisany w lutym 2013 roku, to wiersz peten bolu, napisany w for-
mie zwrotu do Biatorusinéw — ofiar systemu autorytarnego, w ktorym zniesiona zos-
tata elementarna mozliwo$¢ samostanowienia, a codzienno$¢ zostaje przesycona
ktamstwem jako podstawowa zasadg komunikacji spotecznej. Wylaniajacy si¢ z utwo-
ru obraz §wiata jest peten przemocy, ktora przyjmuje rézne formy. To nie tylko
przemoc fizyczna, ale stopniowe zawlaszczanie jezyka, pamigci i osobistej przestrzeni
ludzkich wyboréw przez mechanizmy panstwowej kontroli. W tym konteks$cie cier-
pienie jawi si¢ jako do$wiadczenie, w ktorym odstania si¢ realno$¢ systemu i w
ktorym demaskowany jest iluzoryczny dyskurs wiadzy. Motywy ewangelicznej po-
kory i ,,s0li ziemi” przesuwaja akcent interpretacyjny utworu z poziomu politycznego
na ontologiczny, wskazujac, ze zachowanie godnosci jest mozliwe nawet w warunkach
radykalnego ograniczenia wolnos$ci. Cato$¢ wpisuje si¢ w dtuga tradycje biatoruskiej
refleksji literackiej, w ktdrej przetrwanie i cierpliwe trwanie, pozbawione heroicznego
gestu, zostaje uznane za forme¢ fundamentalnego $wiadectwa prawdy i zrodto tozsa-
mosci wspolnotowej. Bardziej radykalny ton przyjmuje problematyka narodowa
w wierszu Jest nas mato (Hac mana), w ktorym poeta, poprzez odwotanie do histo-
rycznego symbolu Pogoni, wskazuje na znaczenie stowa, ktore peti funkcje wspot-
czesnej tarczy i gwaranta cigglosci kulturowej, gwaranta wspolnotowosci. Z utworu
wylania si¢ mysl, ze sita narodu nie wynika z instytucjonalnej potegi, lecz z samej
zdolnosci jezyka do podtrzymywania cigglosci pamigci i legitymizowania trwania
wspolnoty mimo politycznej marginalizacji:

Boiiniecst nac, 60 Hac mana!
I MBI cBaé Maem jkana.
Marueit 3a KOKHYI0 30poro
Crnosa Hama, Ciopa!l
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Sno, ax Tasa [larons,
Imubirua ycé ¥ Goit. I Hac GapoHins -

Poezja analizowanych zbiorow jest $wiadectwem duchowej drogi poety, rozciagnigtej
na ponad pi¢¢ dekad — od 1969 do 2021 roku, jest przestrzenig stowa ukazujaca kolejne
etapy medytacji nad sensem ludzkiego istnienia. Na poczatku pojawiaja si¢ doswiadcze-
nia alienacji, cierpienia i przypadkowosci zycia, ktére stopniowo przechodzg w refleksje
nad czasem i pamiecia, by wreszcie otworzy¢ sie na wizje pickna i $wiatta jako epifanii
boskosci. Calos¢ mozna odczyta¢ jako swoista fenomenologi¢ egzystencji, w ktorej
ludzki los ukazuje si¢ w napi¢ciu migdzy nico$cig a transcendencja.

Pytania i1 problemy, z jakimi zmaga si¢ bohater tekstow poetyckich Czykwina, sg
w gruncie rzeczy fundamentalne dla zrozumienia conditio humana, a ich metafizyczno-
-ontologiczna i mityczna nadbudowa nie pozwala na proste odpowiedzi i jednoznaczne
rozstrzygniecia. Te dylematy twércy doskonale oddaje tekst, ktorym pragng zakonczy¢
artykut:

ITag HeGaM alubIHBl BsUIIKAK
Mix [peiponait i boram

CTa0 aMaJib IAJIKaM Os3JIiKi
Ha KaHIbI YaJlaBe4yai Japori. ..

I XKpmné 3maerna afa3iHbIM yIbIXaM,

1 BBIOBIXaM HeWKall ansiHail TpBIBOFi33 .
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